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Alcune riflessioni su come fotografare
e disegnare cornamuse e altri
strumenti etnici a fiato
Valter Biella

Prima di occuparmi di strumenti etnici bergamaschi, per diversi anni
la mia attivita ¢ stata quella di elettrotecnico in una officina elettromecca-
nica. Tra i colleghi c’era Vittorio, un lavoratore vecchio stampo, uno che
con le mani e qualche utensile sapeva fare di tutto. Da cui ho imparato un
sacco di cose.

Quando, partendo dal disegno, occorreva lavorare ad un nuovo proget-
to, ma questo non riusciva a soddisfare Vittorio, la sua frase era: “Non lo
vedo!”. Quella esclamazione significava tutto. Un progetto perfetto doveva
formare nella sua mente la visione dell’oggetto finito da una parte, del ma-
teriale grezzo dall’altra, e in mezzo tutte le lavorazioni, nella piu esatta e
razionale sequenza.

“Non lo vedo!” mi e tornato in mente quando ho incominciato a foto-
grafare strumenti musicali, in particolare le cornamuse. Per quanto usassi
ogni sorta di cavalletti, luci, supporti, per quanto provassi da vicino o da
lontano, per quanto cambiassi piu tipi di obiettivo, il risultato era comun-
que deludente: ottenevo sempre fotografie distorte, che non mi “facevano
vedere” lo strumento. Ottenevo cioé qualcosa di scarsa utilita.

Fotografare strumenti musicali come le cornamuse, ossia oggetti tenden-
zialmente cilindrici (o conici molto allungati), pone infatti dei problemi, in
quanto la fotografia risulta sempre deformata. I risultati che si ottengono
corrispondono di fatto all’esempio A (un segmento di bordone), in cui &
evidente “I’aberrazione sferica” man mano che ci si allontana dal centro e
che trasforma le linee rette in linee curve.

Una fotografia cosi fatta risulta di scarsa praticita: serve al massimo per
ricordare il materiale e il colore (sempre che poi non si stampi in bianco
e nero), gli abbellimenti, in qualche maniera lo stile della lavorazione, ma
poco pit.

Adottando, invece, un sistema che utilizza porzioni di pit fotogrammi,
che abbiano una bassa distorsione, e che poi sono ricomposti al computer
in un’unica immagine, si riescono ad ottenere fotografie come nell’esempio
B.
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A) foto unica
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B) foto ricostruita con 6 fotogrammi
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La differenza ¢ evidente: nell’esempio A la figura risulta “spanciata”,
mentre in quello B ¢ piatta e lineare, rendendo con maggiore fedelta le
proporzioni dell’'oggetto e permettendo delle comparazioni tra strumenti
in maniera diretta e visiva. Cioe posso vedere lo strumento, e vederlo assie-
me ad altri strumenti simili, come se li avessi tutti sul tavolo, uno accanto
all’altro.

Con questa ricostruzione fotograﬁca, che restituisce una visione molto
vicina alla realta e con un errore che si e riscontrato, attraverso l'esperien-
za, essere attorno al millimetro, ¢ possibile fare un accostamento, seppure
virtuale, tra manufatti di diversa origine e lavorazione. Cio non é sempre
realizzabile perche gli strumenti musicali etnici sono custoditi in musei e
raccolte private e spesso le collezioni non sono di facile accesso. La fotogra-
fia diventa pertanto un vero e proprio strumento di lavoro.

Nel campo dell’architettura, della cartografia e della topografia questa
tecnica — che si avvale di rilievi fotografici, di calcoli e dell’utilizzo di
software dedicati — & conosciuta come “fotogrammetria”. Nel nostro caso
non si tratta di fotogrammetria vera e propria, ma di una fotogrammetria
“sui generis”, basata su un approccio pili pragmatico e meno sofisticato ma
con risultati che sono di gran lunga superiori a quelli derivanti dai metodi
fino ad oggi utilizzati nel campo degli strumenti etnici a fiato, per come
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li troviamo normalmente riprodotti nelle pubblicazioni. Lespressione pit
appropriata, nel nostro caso, ¢ quella di “fotografia a bassa distorsione”.

Il presupposto principale é che in un fotogramma la parte meno distorta
¢ solo una piccola porzione centrale. Piu ci si allontana dal centro e mag-
giormente aumenta I’aberrazione. Si veda I'esempio riportato di seguito: in
un cilindro di 5 centimetri di diametro, lungo 50 centimetri, su cui sono
state tracciate delle linee a un centimetro I'una dall’altra e che ¢ stato foto-
grafato a circa 120 cm di distanza, la parte meno distorta ¢ quella centrale
di circa 4/5 centimetri. Piu ci si allontana dal centro e piu le linee diventano
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deformate e curve. Quindi la parte centrale sara quella utile.

Su tale base si ¢ proceduto in questo modo:

1) la fotocamera ¢ stata posta ad una distanza di circa 120 cm, non di
meno;

2) lavorando sull’obiettivo, si € ottenuta un’inquadratura larga circa
40/50 cm, che contenesse sufficientemente lo strumento. Lobiettivo,
poi, non é stato assolutamente pitt modificato;

3) & stata scattata una serie di fotografie, una di fianco all’altra, scorren-
do sopra lo strumento. Lo scorrimento della fotocamera ¢ stato reso
possibile anche grazie all’'uso di un cavalletto dotato di slitta (vedasi
foto di seguito). Sapendo in partenza che di ogni fotografia saranno
utilizzati solo i 4 centimetri centrali, si & iniziato a fotografare da un
estremo dello strumento, con I'estremita al centro del fotogramma.
Poi si ¢ spostata la camera di 4 centimetri in 4 centimetri, fino ad
arrivare all’'ultimo fotogramma in modo da ritrarre 'altra estremita
dello strumento, anche questa rigorosamente al centro. Nell'esempio
B innanzi riportato e in quello qui di seguito sono bastati sei settori,
essendo 'oggetto (una parte di bordone) lungo 22 centimetri;

4) di ogni fotogramma sono stati ritagliati i rispettivi settori centrali, di
4 centimetri, che poi sono stati ricomposti al computer con un pro-
gramma di fotoritocco'.

1 Esistono programmi che allineano in automatico due o piti fotogrammi, calcolando
e interpolando i punti di contatto: servono per creare foto panoramiche partendo da
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Esempio di cavalletto con slitta per la fotocamera

Nel procedimento ¢ fondamentale fotografare assieme all’oggetto anche
un metro o un righello, posto in parallelo. E altrettanto fondamentale non
modificare la distanza della macchina fotografica né la larghezza dell’in-
quadratura, e modificare l'obiettivo e la disposizione dell'oggetto assieme
al metro o al righello.

Di seguito ¢ riportato I'esempio del procedimento utilizzato: sono le sei
frazioni di foto montate una di seguito all’altra in un’unica immagine.

Le possibilita offerte da questo sistema di riproduzione balzano subito
all'occhio: in pratica posso avere un archivio virtuale degli strumenti, con
un basso errore d’immagine e un’immediata facilita di analisi e di con-
fronto.

La distanza minima di 120 centimetri, un’inquadratura massima di 40
centimetri e 'utilizzo dei soli 4 centimetri centrali, sono misure dettate
dall’esperienza in quanto determinano nella parte centrale dell'immagine
un‘aberrazione insignificante. Si potrebbe aumentare la distanza, dimi-
nuendo I'angolo di inquadratura e quindi anche la distorsione: la figura
risulterebbe oltremodo precisa. Sorgono perd problemi di praticita, doven-

piu fotografie. Ho personalmente testato i semplici “Canon photostitch”, “Microsoft
Image Composite Editor” e il pitt complesso “Hugin”. I risultati ottenuti sono stati
comunque sempre al di sotto di quanto ricavavo con I'accostamento manuale e con
immagini che contenevano da piccoli errori ad “interpretazioni” di fantasia.
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immagine ricostruita unendo i 6 fotogrammi

dosi dotare di cavalletti a slitta enormi e non sempre gli strumenti sono
conservati in situazioni ottimali per essere fotografati.

Come disegnare una cornamusa

Intanto bisogna partire da un presupposto: perché disegnare? La doman-
da ¢ apparentemente banale. In realta la bibliografia sugli strumenti etnici
é ricca di informazioni di carattere letterario, di descrizioni, di ragiona-







































































































































































































































