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PREFAZIONE

Se i pastori sono ancora ben presenti nella realta sociale ed
economica bergamasca, altrettanto non si puo dire dello strumen-
to musicale — la zampogna — che la tradizione classica assegna
da sempre ai nomadi conduttori di greggi. Assodato poi che dalle
nostre parti il "baghét” era appannaggio dei sedentari — agricolto-
ri ed allevatori di bovini —, mezzo secolo é ormai trascorso da
quando gli ultimi "baghetér” della Valgandino intessevano i loro
dialoghi, con la "pia”, da un versante all’altro della Valle, e piu
d’un secolo dai tempi in cui il "baghét” animava le veglie invernali
nelle stalle. Cinquant’anni... cent’anni: basta molto meno, in tem-
pi come i nostri di esasperata accelerazione dei fenomeni e di radi-
cali mutamenti, a cancellare del tutto le tracce del modo di pensa-
re e di vivere delle generazioni che ci hanno preceduto, ed é percio
doppiamente meritevole I'opera di chi oppone la sua curiosita cul-
turale all'inesorabile incalzare delle trasformazioni.

Valter Biella ha letteralmente setacciato le nostre valli riu-
scendo a raccogliere testimonianze, dirette e non, sulla zampogna
bergamasca, fino a ricostruirla con pezzi autentici ed a scoprirne
tutti i segreti: una ricerca di anni, paziente ed accurata, condotta
con 'entusiasmo, ma anche con la perseveranza e la metodicita
del ricercatore di razza. La sua lunga indagine — di cui saluto con
gioia la pubblicazione — ha certamente conosciuto stanchezze e
scoraggiamenti, ma anche la fatica esaltante di chi cerca di ritro-
vare un mondo perduto attraverso i rari sprazzi di luce che sono i
ricordi e le parole della gente vera. L'intervista é infatti un momen-
to quasi magico, vissuto, se cosi si puo dire, in due spazi ben defini-
ti: quello contingente in cui il ricercatore interroga ed ascolta (la
casa, la cascina, la baita), e quello creato dalle parole dell’infor-
matore che danno vita ad un mondo "altro”, diverso, eppure altret-
tanto reale proprio in forza dell’autenticita della testimonianza
che via via ne delinea i contorni...



Ma la fatica piu dura viene dopo: quando, esaurita 'emozio-
ne che ha segnato il tempo della scoperta e dell'illuminazione, bi-
sogna ricostruire la ricerca per i lettori: la fatica di analizzare e di
riorganizzare il materiale raccolto, ben sapendo che I’accesso del
pubblico all’argomento sara condizionato dalla capacita di rende-
re anche I'atmosfera dell’indagine, i sentimenti di meraviglia, di
partecipazione, di coinvolgimento personale...

Ebbene, Valter Biella é riuscito nella non facile impresa e ci
ha restituito, vivi ed umanissimi, i frammenti di una realta che,
qualora non documentata, stenteremmo quasi a riconoscere come
"ostra”, tanto ci appare lontana dagli attuali schemi di vita. La
pratica del "baghét” venne infatti abbandonata quando ['avanza-
re dell’economia industriale nelle nostre Valli fece perdere alla
stalla la sua fisionomia di luogo di ritrovo e di socializzazione,
quando, lasciata la stalla e la cascina, qualcuno provo a suonare
la "pia” nelle piazze e nelle osterie, rendendosi pero conto ben pre-
sto che la sua musica era ormai estranea al mondo nuovo che sta-
va nascendo.

Di questa realta Valter Biella ha saputo darci un’immagine
sintetica e rigorosa evitando il rischio dell’oleografia e del folklori-
smo enfatico che troppo spesso inquinano le pubblicazioni di cul-
tura popolare, il che non significa comunque schematismo arido
ed approccio asettico alla materia trattata: lo dimostrano, tra l'al-
tro, i giovani che I'autore ha raccolto intorno a sé in questi ultimi
anni, all’insegna della "passione” e del rinnovato interesse per il
"baghét”: un gruppo che, fedele alle indicazioni degli anziani, ha
intrapreso la pratica di questo strumento millenario evocante va-
stita di orizzonti, solitudini antiche e profondita di silenzi, resti-
tuendo verita e significato alla tradizione natalizia della "pastoréla”
nei nostri paesi.

Anche di questo é doveroso rendere merito a Valter Biella, e lo
faccio con gratitudine, anche a nome dei tanti lettori sconosciuti
che apprezzeranno questo lavoro e che non hanno — come me — la
fortuna di annoverare I’Autore tra gli amici piu preziosi.

Anna Carissoni



PRESENZA DELLA
ZAMPOGNA NEL
MONDO OCCIDENTALE




Giacomo Busca, seconda meta del XV secolo, Solto Collina (par-
ticolare).



I° IL BAGHET:
ZAMPOGNA BERGAMASCA

Piu di cento anni fa Antonio Tiraboschi, nel suo “Vo-
cabolario dei dialetti bergamaschi antichi e moderni” cosi
tratteggiava il "baghet”la piva bergamasca: «Baghét, Pia e
Gnora - Piva o Cornamusa. Sorta di strumento pastorale,
composto di un otro (Baga), e di quattro Cannelle (Bochi,
Pia o Diana, Orghegn o Bas): il Bochi & la cannella piu cor-
ta, con foro unico in cima, per gonfiar I’otro col fiato: la
Diana o Pia ¢ la cannella un po’ pit lunga, terminata in
campana, con pochi fori, da aprirsi e chiudersi col polpa-
strello delle dita, e cosi dare una qualche modulazione al
suono che ne esce collo stringere I'otro fra il petto e le
braccia: i Bas o Orghegn sono le due cannelle destinate a
servire d’accompagnamento» .

Dava cosi giusto risalto ad uno strumento con caratte-
ristiche e denominazione tipicamente locali, da secoli
presente nel mondo tradizionale bergamasco e, ai tempi
del Tiraboschi, ancora in uso nella nostra provincia.

1l "baghét”, pur con le sue peculiarita, appartiene ad
un pitt ampio gruppo di strumenti presenti ancora oggi in
buona parte dell’Europa, di norma chiamati zampogne 0
cornamuse.

Tipologicamente le zampogne (cornamuse) SOno
considerate strumenti ad ancia e a riserva d’aria, apparte-
nenti alla famiglia degli “aerofoni”. A grandi linee il loro



funzionamento si pud cosi riassumere: un sacco, che vie-
ne a costituire la riserva d’aria, € riempito dal suonatore €
schiacciato con regolarita e continuita tra le braccia e il
corpo. L’aria fuoriesce cosi da alcune canne collegate al
sacco. In testa ad ogni canna ¢ infilata la apposita ancia
che, messa in vibrazione dalla pressione e dal passaggio
dell’aria stessa, genera il suono. Caratteristica delle zam-
pogne, grazie alla riserva d’aria, € di avere un suono conti-
nuo, senza interruzione.

insufflatore

bordone

d'accompagnamento

1 canna del
canto

sacco

I termini zampogna cornamusa sono pero due riferi-
menti generici, usati per indicare una miriade di strumen-
ti, che hanno in comune identiche leggi fisiche che ne re-
golano il funzionamento, ma che localmente hanno ac-
quisito ognuno, nel corso dei secoli, caratteristiche pro-
prie ben precise sia come morfologia, sia come modo di
suonare, sia come uso-funzione.



A seconda delle localita e dei modelli vi sono zampo-
gne che hanno il sacco ricavato da pelli di capra, di pecora
o di altri animali, oppure di gomma. Vi sono strumenti
che montano solo una o due canne che producono la me-
lodia, e altri che hanno anche dei bordoni d’accompagna-

mento.
Lo strumento puo essere ad impianto separato, quan-

do i bordoni e il canto sono collegati al sacco ognuno con
un proprio indipendente raccordo (come la cornamusa
scozzese), oppure fuoruscire tutte da un unico blocco (ne
sono un esempio gli strumenti dell’Italia meridionale).




Zampogna dell’ltalia meridionale.

Le ance usate possono essere “semplici” o “doppie”.
"Semplici” quando la linguetta che vibra € una sola (tipo
I'ancia del clarino o del sax), "doppie” quando le linguette,
di forma triangolare, unite tra di loro, sono due (tipo il fa-
gotto o I’oboe).

Le origini di tali strumenti, sono antichissime. Nella
musica greca, etrusca e romana era presente I’ “aulos” (co-
nosciuto in latino come "#ibia”), un aerofono con due can-
ne, ad ancia doppia, suonato con la tecnica del *fiato con-
tinuo” (detta anche “respirazione circolare”), un particola-
re e difficile esercizio che permette al suonatore di non in-
terrompere ’emissione sonora per prendere fiato, usando
I’aria contenuta nelle gote, che in questo caso fungono da
sacca di riserva, nel momento in cui si deve inspirare dal
naso.

Moltissime e precise sono le attestazioni iconografi-
che di suonatori di "aulos” e numerosi i reperti archeolo-
gici. -



2 DIFFUSIONE DELLA ZAMPOGNA
IN TUTTA EUROPA

Nella antica Roma 1’ “aulos” conobbe una notevole
diffusione, tanto da essere impiegato per le rappresenta-
zioni teatrali, i riti funebri e i giochi circensi.

Da strumenti come 1’”aulos” in aree differenti e in
epoche diverse, sono poi derivate le zampogne, mediante

Suonatore di doppio aulo, tomba del Leopardo a Tarquinia, V se-
colo a.C.
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la applicazione di una sacca ad aerofoni gia esistenti, per
superare la difficile tecnica del fiato continuo.

Nella Roma imperiale era presente, anche se in ma-
niera marginale, uno strumento ad ancia munito di sacco
come riserva d’aria.

Lo stesso Nerone era un suonatore di zampogna, se-
condo quanto riferisce lo storico Svetonio: «Verso la fine
della sua vita egli aveva pubblicamente promesso che se
avesse potuto conservare I'Impero, nei giochi per celebrare la
sua vittoria si sarebbe esibito in una esecuzione sull’organo
idraulico, con la choraula e /‘utricularium»; con quest’ulti-
mo termine si indica un otre in cuoio, in sostanza una
zampogna. Un altro storico, coevo di Svetonio, Dione
Crisostomo, sempre di Nerone afferma: «Sapeva come so-
nare la canna e come comprimere col braccio». La prima at-
testazione di zampogne medioevali risale al IX secolo. Fi-
no al 1300 si ritiene che queste fossero prive del bordone
d’accompagnamento, anche se questo dato non & genera-
lizzabile.

Le zampogne medioevali dell’Europa continentale
erano generalmente costituite da una canna per il canto e
un bordone basso. Gli strumenti con due bordoni sono
probabilmente apparsi dopo quelli con un bordone. Sono
invece post-medioevali quelli con tre.

Un diffuso stereotipo vuole le zampogne relegate
unicamente al mondo pastorale ed alla novena di Natale.
In realta, pur non perdendo il loro carattere di strumenti
popolari che li vuole da sempre presenti nel carnevale,
nell’accompagnamento del ballo e del canto (e non ridut-
tivamente solo nel Natale) la loro presenza nella cultura
occidentale & delle piu varie.

Nel XV secolo le zampogne erano adoperate al servi-
zio delle corti e delle libere citta. Il musicista raffigurato
nelle fonti iconografiche ¢ spesso un giullare. Nel ’600



Pieter Bruegel il vecchio, nato nel 1522 nel Brabante. "Il banchetto
nuziale” ¢. 1567, Vienna.

una piccola e raffinata cornamusa, la "musette”, alimenta-
ta tramite un soffietto, era in auge alla corte francese.

In Irlanda e in Scozia erano usate anche come stru-
menti militari. In Scozia il suonatore di "Highland Bagpi-
pe” (tale & il nome della cornamusa scozzese) nell’ordina-
mento gerarchico e militare si poneva immediatamente
dopo il capo-clan.

In Irlanda strumenti come la "Union Pipe” dal XVIII
secolo in poi trovano amatori, i “gentlemen pipers”, nei ceti
sociali abbienti. Con regolarita, ancora oggi, si tengono

15



"Gaita”, Galizia, Spagna.

corsi musicali, rivolti anche ai bambini, per insegnare
questo difficile e complicato strumento.

La "gaita” cornamusa diffusa nel nord della penisola
iberica, tra Spagna e Portogallo, ¢ suonata per accompa-
gnare il ballo, assieme a cassa, tamburo e talvolta tambu-
rello (e triangolo, in Portogallo).

In taluni paesi la zampogna ¢ diventata un simbolo di
identita nazionale, come nel caso del “biniou” della Breta-
gna, un piccolo strumento suonato in coppia con la "bom-
barde” (un oboe popolare) per accompagnare il ballo, le
processioni, le marce e il canto.

"Biniou”, Bretagna.
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3 LA PIVA NELLA BERGAMASCA,
LE FONTI ICONOGRAFICHE

Riguardo alla provincia di Bergamo diverse sono le at-
testazioni iconografiche e gli autori locali che hanno piu
volte ritratto una cornamusa, documentandone sia la
struttura che il contesto sociale in cui questa veniva suo-
nata.

Una testimonianza la troviamo in S. Maria Maggiore
in Citta Alta, nell’”Albero di Bonaventura”, un affresco del
1347, di probabile scuola lombarda. L’interpretazione del-
la fonte € pero dubbia. Nel particolare che ritrae la Nativi-
ta sono rappresentate due figure in adorazione. Una di
queste, disegnata di spalle, sotto il braccio sinistro porta
un involucro, che potrebbe essere un sacco di cornamusa,
mentre le guance dello stesso sono gonfie, come se fosse
ritratto nell’atto di soffiare . Non si vedono pero particola-
ri di canne né tanto meno bordoni appoggiati sulla spalla.
Non si puo quindi definire con certezza che la persona raf-
figurata stia suonando una cornamusa (che, se cosi fosse,
risulterebbe priva di bordone)”.

Una piva si puo vedere nel castello del Colleoni di
Malpaga, in un fregio al piano terreno; la cornamusa € raf-
figurata assieme ad altri strumenti come il salterio, la ghi-
ronda, la bombarda, normalmente suonati nelle corti;
questa ¢ ad una canna per il canto ed un bordone sulla

spalla destra. Doveva essere uno strumento di una certa



Castello del Colleoni, Malpaga. Meta secolo XV. Pittori anonimi.

raffinatezza, vista la cura usata nel ricoprire il sacco con
una stoffa disegnata a quadretti. La datazione dei dipinti si
colloca presumibilmente alla meta del XV secolo; 1 pittori
sono anonimi‘.

Della seconda meta del XV secolo & anche ’affresco
della “Nativita”, attribuito a Giacomo Busca, dipinto
nell’ex Oratorio dei Disciplini della Chiesa del Crocefisso

(o di S. Giorgio) a Solto Collina: la zampogna ha una can-



na peril canto ed un bordone sulla spalla sinistra. La scena
rappresentata & quella classica della Nativita”.

Altre due raffigurazioni si trovano nella decorazione
del soffitto della chiesa di S. Agostino in Bergamo Alta. I
pittori sono anonimi. Sul soffitto sono state individuate
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Giacomo Busca, seconda meta XV secolo, Solto Collina.
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nove iscrizioni cronologicamente collocate tra il 1475 e il
1476. In entrambe le rappresentazioni la zampogna ¢ ad
una canna per il canto e un bordone; da notare che uno
strumento € suonato da un angelo, I’altro da un popolano,
forse un giullare".

Si passa poi a Piario, nella chiesa parrocchiale di S.
Antonio Abate, dove troviamo una “Nativita”, tela a tem-

pera attribuita a Giacomo Borlone, pittore bergamasco

Bergamo Alta, Chiesa di S. Agostino, affreschi datati tra il 1475 e
il 1476.
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morto nel 1487 (lo strumento € pero parzialmente identifi-
cabile, per la poca chiarezza della tela)”.

Una raffigurazione ¢ ad Almenno S. Salvatore, nel
santuario della Madonna del Castello, nella volta della
cappella centrale, in un affresco degli inizi del 1500 attri-
buito ad Antonio Boselli di S. Giovanni Bianco, dove, ac-
canto al suonatore di cornamusa, ne troviamo uno di
bombarda®.

La scena rappresentata, "S. Giacomo allontanato dal
tempio”, si discosta alquanto dalla pi comune “Nativita”
con pastori-musicisti in adorazione. La piva raffigurata ha
il sacco ricoperto di stoffa a strisce bianche e rosse ed ¢,
apparentemente, priva del bordone.

Antonio Boselli di San Giovanni Bianco, Almenno S. Salvatore,‘
inizio 1500. (Il particolare dell’affresco riguardante il suonatore e
riportato anche nel capitolo sulla Valle Imagna).
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A Venezia, nella Galleria dell’Accademia, abbiamo
"l presepe e l'annuncio ai pastori”, un olio su tela attribuito
ad Andrea Previtali. Pittore di origine bergamasca, nato
tra il 1470 e il 1480, probabilmente a Brembate Sopra, si
era trasferito a Venezia nel 1500 per rimanervi fino al 1511.
La figura del pastore tiene in mano una piva con un bor-
done appoggiato sulla spalla sinistra e una canna per il
canto’.

Franchino Gaffurio (o Gaforio), bergamasco, che dal
1483 al 1485 diresse e insegno musica nella cappella di S.
Maria, in una pagina del suo "De harmonia musicorum in-
strumentorum” (Gottardo da Ponte, Milano 1518) ritrae di-
versi suonatori di strumenti a fiato. Tra essi, stranamente
agghindato, ve n’¢ uno con in mano una cornamusa ad

Franchino Gaffurio "De harmonia musicorum instrumentorum”,
1518.
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Simone II Baschenis "Danza Macabra” di Pinzolo, datata 1539.

una canna per il canto e un bordone sulla spalla destra“”.

Fuori provincia troviamo I'opera di Simone II Ba-
schenis nato presumibilmente attorno al 1490, originario
di Averara, figlio di Cristoforo II. Nel Trentino Simone II
affrescd due “Danze Macabre”. Una a Carisolo (Trento,

Val Rendena), nella chiesa di S. Stefano, datata 1519, e I'al-
tra a Pinzolo (il paese vicino a Carisolo, sempre in Val
Rendena), nella Chiesa di S. Vigilio, datata 1539. In en-
trambe le rappresentazioni il corteo & aperto dallo schele-
tro della morte che suona la cornamusa, accompagnato da
altri due scheletri che a loro volta suonano una lunga
bombarda. In entrambi gli affreschi, quello di Carisolo de-
turpato e con le figure appena identificabili, meglio con-
servato quello di Pinzolo, la cornamusa ¢ ad una canna
per il canto e un bordone superiore”.

Scrive A. Morassi: «Le Danze Macabre costituivano ar-
gomento quasi obbligato nelle chiese e nei cimiteri nordici.
Meno frequenti in Italia, ebbero tuttavia esaltazione artistica
magnifica nel Camposanto di Pisa; piu modesta a Como;
posteriormente distrutta a Clusone; a Napoli; paesana, in
molte chiese di campagna, tra cui, notevole per vivacita nar-
rativa, quella di Vermo. Ma certo non giunsero ad affermarsi
nell’arte italiana se non isolatamente. Il Rinascimento coi
suoi concetti di classicismo, con 'esaltazione della gioia del-
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la vita, aborri da soggetti tanto rattristanti, e spazzo via e il
ricordo della morte e le rappresentazioni delle sue funebri
danze..»"” .

Non si puo fare a meno di notare la "coincidenza”, for-
se non del tutto causale, con il "Bal del mort”appartenente
alla tradizione contadina, (si veda il capitolo sulla Val
Gandino), ballo-rito eseguito nelle stalle, d’inverno. Sia il
"Bal del mort”che la "Danza Macabra”sono guidate, diret-
te, dal suonatore di cornamusa.

Giovanni de’ Busi detto il Cariani, nato presumibil-
mente tra il 1485 e i1 1490 a S. Giovanni Bianco, che opero
sia a Bergamo che a Venezia, dipinse un olio su tela deno-
minato "Adorazione dei pastori” in cui € raffigurato un
suonatore di piva, con un solo bordone appoggiato sulla
spalla sinistra. La critica colloca tale dipinto, di cui sono
arrivati a noi solo tre frammenti depositati presso la Pina-
coteca di Brera a Milano, tra il 1520 e il 1524, in pieno pe-
riodo bergamasco”.

La piva € ben raffigurata con dovizia di particolari, e
corretto ¢ il modo di impugnare lo strumento, tecnica-
mente “perfetto”, segno di una constatazione diretta e ap-
profondita.

Un altro strumento € presente nell’"Adorazione dei
pastori”, una tempera su tavola di Nicola Moietta, di Cara-
vaggio. Il quadro, datato 1529, si trova nella chiesa dei San-
ti Fermo e Rustico a Caravaggio; lo strumento ¢ ad una
canna per il canto e un bordone sulla spalla sinistra™”,

Non direttamente legato al mondo bergamasco &
opera di Francesco di Girolamo da Santa Croce, nato a
Venezia nel 1516 da Girolamo da Santa Croce. originario
della Val Brembana. Molto interessante € perd un suo di-
pinto, olio su tavola, denominato "Madonna col Bambino
in una nube angelica, con paesaggio”, esposto al Museo Ci-
vico di Padova. In esso si trova raffigurato un musicista di
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