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— MERIDIANA

Nata alla fine del 1992 dall esperienza del gruppo musi-
cale Bandalpina, 1'Associazione Culturale Meridiana si prefigge
attraverso diverse attivita, |'approfondimento e la diffusione
della conoscenza dei patrimoni etnico-musicali.

Composta da musicisti, ricercatori, liutai e semplici ap-
passionati, ['aggregazione persegue le proprie finalita incenti-
vando dapprima il lavoro di ricerca sul territorio — nell ‘ambito
della fascia prealpina che va dal lecchese, al bergamasco e al
bresciano - e patrocinando poi le edizioni delle ricerche, sia a
livello letterario sia a livello audiomusicale.

In secondo luogo la Meridiana organizza stages di stru-
menti appartenenti alla cultura musicale caduti in disuso quali
“l'organetto” (la fisarmonica diatonica), il “baghét” (la corna-
musa bergamasca) e il violino: mostre di strumentario e di

ricerche svolte; rassegne musicali.



— VALTER BIELLA

Valter Biella (Bergamo 1956), dal 1980 é impegnato nella
documentazione ¢ nello studio della tradizione musicale berga-
masca. Ha collaborato al gruppo "Il Popolario”, poi A.R.P.A..
Ha svolto ricerche sui campanari, sulla costruzione dei flauti in
valle Imagna ¢ sugli strumenti in corteccia d'albero. Uno dei suoi
impegni principali é rivolto al recupero e alla valorizzazione del
bagheét, strumento che ha ritrovato, ricostruito ¢ che abilmente
suona. Partecipa attivamente alla “Bandalpina”, formazione
musicale che riunisce suonatori lombardi. Ha all attivo diverse

pubblicazioni inerenti alle sue ricerche.
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Con questa pubblicazione si continua un percorso nato attorno al 1980
attraverso il quale si ¢ cercato di documentare quale fosse il patrimonio strumentale
del mondo popolare bergamasco.

I temi base indagati e sviluppati in piu di venti anni di lavoro vanno da una
conoscenza sulla tradizione ancora oggi ben radicata di suonare le campane a festa,
o "d'allegrezza", ad una analisi sulla diffusione in provincia di una cornamusa con
caratteristiche proprie, conosciuta come baghét, a un esame sul modo di costruire
strumenti musicali utilizzando la corteccia degli alberi, a una documentazione su
come erano preparati i flauti nelle botteghe artigiane della Valle Imagna.

La presente pubblicazione integra e completa le precedenti: Baghét o piva
delle Alpi (“Quaderni di ricerca™ n® 3, A.R.P.A., Bergamo 1984), Ricerca sulla
piva nel bergamasco (Preprint n® 4, Universita degli studi di Bologna — Diparti-
mento di Musica e Spettacolo, Bologna 1985), Il baghét un’antica tradizione
bergamasca (Villadiseriane, Bergamo 1988) e Legno, corteccia e canna,
(**Quademni dell’archivio della cultura di base n°® 21", Sistema bibliotecario Urbano
di Bergamo, 1993) aggiungendo ulteriormente nuovi dati che servono a definire il
quadro complessivo riguardo la diffusione della comamusa in area bergamasca.

Nel presente lavoro sono riportate tutte le pive, complete o no, fino ad oggi
ritrovate. E stato scelto di descrivere gli strumenti rinvenuti lasciando largo spazio
al disegno, in quanto questi "oggetti sonori" si caratterizzano prima di tutto per i
rispettivi diametri, lunghezze, tipi di materiale, ecc. ecc. . Le descrizioni conten-
gono il maggior numero di informazioni possibili, anche se queste sono spesso
ripetitive. Sono ben conscio che un tale lavoro puo apparire pedante al lettore, ma
ricerca, fino ad arrivare ai giorni nostri, sono scomparsi gli ultimi anziani testimoni
che avevano direttamente vissuto la tradizione della cornamusa bergamasca. Ri-
guardo gli strumenti conservati dalle famiglie dei suonatori, questi sono passati ai
figli se non ai nipoti ¢ non sempre le giovani generazioni hanno dimostrato un
identico interesse a conservare tale patrimonio. Tanto meno esiste oggi nell'ammi-
nistrazione pubblica la sensibilita di considerare tali oggetti alla stregua di veri e
importanti beni culturali che devono essere studiati, misurati, catalogati, spesso
restaurati (dato che alcuni di essi risalgono tranquillamente al secolo scorso), ma
soprattutto protetti e conservati in luoghi sicuri. Vi € quindi il pericolo reale che,
dopo il lavoro profuso nel rintracciarli, tali documenti ritornino nell'oblio. Da qui la
cura riservata alla loro descrizione per far si che i disegni e le schede riescano
comunque a mantenere il pit a lungo possibile la memoria di questo patrimonio,
con la speranza che un simile lavoro possa essere utile in futuro a qualunque
persona intenda costruire o ricostruire nuovi strumenti.

o



A PRESENZA DELLE CORNAMUSE NEL NORD TALA

M

In tutta l'area europea strumenti conosciuti con i termini di zampo-
gna, cornamusa o piva hanno occupato € ancora 0ggi 0ccupano un posto di primaria
importanza nell'espressivitd musicale del mondo popolare. Certamente antica ¢ la
loro origine. Si hanno notizie certe sull'uso di aerofoni muniti di riserva d'aria a
Roma gia dal primo secolo dopo Cristo.

In epoca medioevale la molteplicita delle fonti iconografiche documenta una
famiglia di strumenti, largamente in uso, che si differenziano in svariate tipologie.
Tali differenti modelli sono i capostipiti delle pive o zampogne ancora oggi presenti
in Europa.

Il baghét bergamasco si inserisce nella pii ampia area del Nord Italia, dove
in questo secolo & ancora testimoniata la presenza di alcuni tipi di cornamuse ',

Il quadro generale si puo cosi riassumere:

1) Nell'area dell’ Appennino settentrionale era presente fin verso la fine degli anni
sessanta la piva. Lo strumento si caratterizza per avere una canna per il canto con
sette fori sul davanti senza il foro alto sul retro per il pollice, per essere intonata in
SOL e montare due bordoni, il piccolo sull'avambraccio e il grande sulla spalla. 11
bordone minore ¢ intonato un‘ottava sotto il chanter e quello maggiore due ottave
sotto.

La diteggiatura:
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2) A nord-ovest dell'area della piva e in alcuni casi sovrapposta, troviamo la zona in
cui era diffusa la musa, uno strumento con una canna per il canto con sette fori sul
davanti e con un bordone laterale. Nel bordone sono praticati alcuni fori: esistono
strumenti che hanno da 1 a 12 aperture, per riuscire a ottenere le diverse tonalita, in
quanto la musa accompagnava il piffero, un oboe popolare ancora oggi saldamente
presente nella tradizione locale * .La musa da diversi anni ¢ stata sostituita dalla
fisarmonica.
Diteggiatura della musa :



A o o o O =
-\_"]‘.’ —
e © ¢ ¢ & ¢ o O O
e © ¢ ¢ ¢ ¢ O O o
e © 6 ¢ ¢ O O O o
e ©¢ 6 ¢ O O O O o
e ©¢ @ O O O O O e
e € O 0O O O O O e
® O O O O O O O e
diteggiatura del piffero :
H..... e hid
[ 2 - = = =81 —
o
"R = B m B B ® ®m O
® ¢ ¢ o o o & O O
e 6 ¢ o o o O o o
e ¢ ®¢ ¢ ®¢ O O O O
®e ¢ ®€ ¢ O O O O O
® ¢ ¢ O O O O O O
e ¢ O 0O 0O O 0o O O
®e O O 0O O O o o o

3) Nelle valli bergamasche era presente il bagheét.

4) Nel Canton Ticino era in uso una piva. Una canna per il canto € stata infatti
ritrovata in Val Verzasca. Lo strumento, estremamente deteriorato, presenta sette
fori per le dita sul davanti. piu altri due fori vicino alla campana in asse tra loro e
ortogonali a quelli da chiudersi con le dita >. Non & dato sapere quanti bordoni
montasse.

piva
ticinese

piffero*
e musa

**piva )
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NOTE:

' . Le descrizioni organologiche delle altre comamuse presenti nel Nord Italia sono
state dedotte da:

Roberto Leydi, Le zampogne in Europa Nani, Como 1979

Bruno Grulli, “La piva dal camer’, in Il Cantastorie — rivista di tradizioni
popolari, nuova serie n° 30 (50), gennaio —giugno 1980, pagine 57 - 73

Febo Guizzi, “Primi appunti di ricerca sulla piva e sulla musa” in Materiali per il
Laboratorio di musica popolare — Autunno musicale a Como , Como 1981
Bruno Grulli, “Considerazioni sulla radiografia di due pive emiliane ", in La piva
dal camer, n. 17, Reggio Emila, gennaio 1982

Bruno Grulli, “La Piva”, in Modal. La Revue des Musiques Traditionalles, n°
5, 1984, pagine 12 - 21

Gli strumenti della musica popolare in Italia (1983 -1984), “Catalogo provvi-
sorio della mostra promossa e allestita dalla Civica scuola d'arte drammatica di
Milano®. Amministrazione Comunale di Milano - Regione Lombardia, Milano s. d
(ma 1984). Il catalogo, ampliato e completato, & stato ristampato in: Strumenti
musicali e tradizioni popolari in Italia, a cura di Roberto Leydi e Febo Guizzi,
Bulzoni Editore, Roma 1985

Giuliano Grasso, “Les comamuses de ['ltalie du Nord,” in Actes du Simposium
International sur la Cornamuse, La Haye, Pays-Bas, 17 settembre 1988,
Stichting Volksmuziek, Utrecht 1989

Febo Guizzi, “Note organologiche sul piffero della montagna pavese”, in Pavia e
il suo territorio, “Mondo Popolare in Lombardia” n® 14, a cura di Roberto Leydi
- Bruno Pianta - Angelo Stella, Silvana Editoriale, Milano 1990

- Vi sono ancora diverse coppie di giovani suonatori che continuano la tradizione
del piffero. Non bisogna perd dimenticare i meriti di Ettore “Bani” Losini, il quale,
oltre che a essere un valido suonatore, ha ripreso la costruzione dello stru-
mento, permettendo ad un sempre maggior numero di persone di ricominciare a
suonare.

- Lo strumento & stato ritrovato da Franco Pata (di Sonogno in Val Verzasca), in
casa di Cherubino Pata (1827- 1899), pittore di Sonogno; il merito di avere
giustamente riconosciuto lo strumento come un chanter di comamusa va
attribuito alle ricerche dei ticinesi Pietro Bianchi e Mireille Ben, in quanto
inizialmente il chanter era stato scambiato per un flauto. La descrizione di
questo chanter & in: Valter Biella, A sonarem la piva e balarem un po’, Scuola
di musica popolare ACP Valle Verzasca, Lavertezzo (Ticino - CH) 1992.
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1A CORMAIISA IV PROVINGI DI BERGAMO: LF ORIGIVI
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L’uso di cornamuse o pive in provincia di Bergamo ¢ attestato gia dal XV

secolo. Diverse infatti sono le fonti iconografiche che ne documentano la presenza:

a)

b)

c)

d)

e)

g)

h)

in S. Maria Maggiore in Citta a Alta, nel "Albero di Bonaventura™. in un
affresco del 1347 di probabile scuola lombarda. sono rappresentate, nel parti-
colare che ritrae la Nativita, due figure in adorazione. Una di queste, vista di
spalle, tiene sotto il braccio sinistro un involucro, apparentemente il sacco di
una cormnamusa, mentre contemporaneamente le guance dello stesso sono
gonfie. Non sono disegnate, o non si vedono, ne canne per il canto ne
tantomeno bordoni sulla spalla. L attribuzione ¢ percio dubbia, e comunque la
cornamusa sarebbe priva di bordone '

al castello del Colleoni a Malpaga, in un fregio a piano terreno. I pittori sono
anonimi e il dipinto ¢ presumibilmente della meta del XV secolo. Lo strumento
ha una canna per il canto, un bordone sulla spalla destra ¢ il sacco ricoperto da
della stoffa a quadretti

a Solto Collina, nell’ex Oratorio dei Disciplini della Chiesa del Crocefisso ( o
di San Giorgio), in un affresco della “Nativita” attribuito al bergamasco
Giacomo Busca, della seconda meta del XV secolo. La comamusa ha una
canna per il canto ed un bordone sulla spalla sinistra *

sul soffitto della chiesa di S. Agostino in Citta Alta. Due raffigurazioni di
suonatori di pive con una canna per il canto ¢ un bordone sulla spalla. I pittori
sono anonimi e sul soffitto sono state ritrovate nove iscrizioni di date collocate
tra il 1475 e il 1476

a Piario nella chiesa parrocchiale di S. Antonio Abate, in una “Nativita™, tela a
tempera attribuita a Giacomo Borlone, pittore bergamasco morto nel 1487 °

ad Almenno S. Salvatore, nel santuario della Madonna del Castello, nella volta
della cappella centrale é raffigurato un suonatore di cornamusa con uno
strumento privo del bordone e ricoperto da un panno a strisce bianche e rosse.
L affresco ¢ degli inizi del 1500 ed ¢ attribuito a Antonio Boselli di San
Giovanni Bianco °

a Venezia nella galleria dell’ Accademia ¢ conservato un olio su tela attribuito
al pitore di origine bergamasca Andrea Previtali, nato tra il 1470 ¢ il 1480
probabilmente a Brembate Sopra, trasferitosi poi a Venezia nel 1500, dove ¢
rimasto fino al 1511. Nella tela, denominata "Il presepe e I’annuncio ai
pastori”, il suonatore tiene in mano una piva con una canna per il canto e un
bordone appoggiato sulla spalla sinistra .

il musicista bergamasco Franchino Gaffurio (o Gaforio), dal 1483 al 1485
direttore e insegnante di musica nella cappella di S. Maria, ritrae nel suo libro
“De harmonia musicorum instrumentorum” (Gottardo da Ponte, Milano
1518) un suonatore di cornamusa che monta una canna per il canto ¢ un
bordone sulla spalla destra

In Val Rendena in provincia di Trento troviamo 1'opera di Simone Il Basche-
nis, nato presumibilmente attorno al 1490, originario di Averara e figlio di
Cristoforo II. Il Baschenis affresco nel Trentino due “Danze macabre™: una a
Pinzolo (la meglio conservata) e una a Carisolo ( dove ['affresco ¢ molto
deteriorato). In tutte e due le rappresentazioni il corteo € aperto dallo scheletro
della morte che suona la cornamusa, con una canna per il canto e un bordone
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m)

pP)

qQ)

s)

sulla spalla destra. Accanto al suonatore di cornamusa sono raffigurati due altri
suonatori di bombarda, con strumenti di dimensioni maggiori rispetto alla piva
8

In un olio su tela denominato “Adorazione dei pastori” di Giovanni de’ Busi,
olio depositato presso la Pinacoteca di Brera a Milano, ¢ raffigurato un
suonatore di piva, con un solo bordone appoggiato sulla spalla sinistra ¢ una
canna per il canto. Il Cariani, nato presumibilmente tra il 1485 e il 1490 a S.
Giovanni Bianco, operd sia a Bergamo che a Venezia. La datazione dell’
«Adorazione” si colloca tra il 1520 e il 1524, in pieno periodo bergamasco. A
mio avviso il quadro ¢ la piu precisa rappresentazione di un suonatore di piva,
tra quelle indagate in area bergamasca. La maniera di impugnare lo strumento
& tecnicamente perfetta, le posizioni delle dita sono identiche alla maniera di
suonare di Giacomo “Fagot” Ruggeri, si confronti con la fotografia in cui il
Ruggeri tiene in mano un baghét. Impressionante ¢ come le due documenta-
zioni siano praticamente “sovrapponibili”, segno di una constatazione e cono-
scenza diretta e ben approfondita da parte del pittore di San Giovanni Bianco ’
nella chiesa dei Santi Fermo e Rustico a Caravaggio ¢ conservata una tempera
su tavola di Nicola Moietta, pittore caravaggese. Nel quadro, datato 1529 e
denominato “Adorazione dei pastori”, lo strumento & rappresentato con una
canna per il canto ¢ un bordone sulla spalla sinistra &

al museo civico di Padova & esposto un olio su tavola di Francesco di Girolamo
da Santa Croce, nato a Venezia nel 1516 ma figlio di Girolamo, bergamasco di
Santa Croce. Nel dipinto, chiamato “Madonna col Bambino in una nube
angelica, con paesaggio”, ¢ rappresentato un suonatore di cornamusa, con un
bordone sulla spalla sinistra e una canna per il canto. Accanto al suonatore di
pive ne troviamo un secondo che tiene in mano una pil lunga bombarda. La
coppia di musicisti accompagna il ballo di alcuni popolani "

Giovan Battista Moroni, nato ad Albino tra il 1520 e il 1524, raffigura nel suo
quadro “Adorazione dei pastori” un suonatore di piva "

il pittore Simone Peterzano, nato nel 1540 a cui vengono attribuite origine
bergamasche, ma che operd soprattutto a Milano, affresco una “Adorazione dei
pastori” sulla parete sinistra del presbiterio della Certosa di Garegnano
(Milano) in cui & raffigurato un suonatore di cornamusa ad una canna per il
canto e un bordone sulla spalla destra .

a Rovetta nell’archivio dei Fantoni & conservato un disegno per una facciata di
un organo, della fine XVI e inizio XVII secolo, proveniente dalla bottega di
Adriano Fantoni. Nel disegno, accanto ad altre statue, ¢ raffigurato un angelo
che suona una piva, con una canna per il canto e un bordone .

nella chiesetta di San Bernardino a Lallio, nella “nascita di Gesu”, uno dei
diciotto affreschi dedicati alla vita di Maria, ¢ dipinto un popolano in adora-
zione con in grembo una comamusa. Gli affreschi sono datati 1609, I'autore ¢
ignoto "*

nel santuario di Sombreno (frazione di Paladina) é conservato un olio su tela
attribuito a Giuseppe Cesareo. nato nel 1930 in Borgo Santa Caterina a
Bergamo e scomparso nel 1698. La comamusa monta una canna per il canto ¢
un bordone "
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1) suonatori di comamusa sono ritratti da Enrico Albrici ( Vilminore di Scalve
1714 — Bergamo 1775). pittore di “bambocciate”. Un suonatore di piva
accompagnato da una bombarda si trova in “Kermess di nani”, un altro sempre
accompagnato da una bombarda compare in “Fiera in onore di un idolo™. In
entrambi i casi lo strumento ha una canna per il canto e due bordoni appaiati
sulla spalla. sul tipo degli strumenti raffigurati da Pieter Bruegel

u) nella *Nativitd con pastori” di Lattanzio Querena di Clusone, quadro firmato e
datato 1793, conservato al Santuario della Madonna d’Erbia sopra Casnigo. &
raffigurato un suonatore di cornamusa con una canna per il canto e un bordone
sulla spalla sinistra. La rappresentazione della canna del canto ¢ particolar-
mente precisa: si nota infatti il particolare dei due fori conosciuti come “le
orecchie™ e la scampanatura interna della campana, cosi come ¢ nella realta '

v) a Brembate Sopra nella villa Brembati, in un salone a piano terra. tra stucchi
probabilmente di inizio *800, & raffigurata una cornamusa ad un bordone e una
canna per il canto. con accanto anche una bombarda

Praticamente tutte le fonti iconografiche indagate sono sostanzialmente simili tra

loro in quanto documentano uno strumento con un'unica canna per il canto, un bor-

done che poggia sulla spalla e il sacco tenuto sotto il braccio. Dopo la raffigura-
zione di Lattanzio Querena di fine *700, che per la precisione dei particolari ripor-
tati nel dipinto e confermati poi dalla ricerca mostra di aver conosciuto la corna-
musa, arriviamo come ultima testimonianza ad Antonio Tiraboschi, alla voce

“baghét" del suo Vocabolario dei dialetti bergamaschi antichi e moderni, ( Ti-

pografia Editrice Fratelli Bolis, Bergamo 1873) :

Bagheét, Pia ¢ Gnora Piva o Cornamusa. Sorta di strumento pastorale
composto di un otro (Baga). e di quattro Cannelle (Bochi, Pia o Diana,
Orghegn o Bas): il Bochi é la cannella piii corta, con foro unico in cima,
per gonfiar l'otro col fiato: la Diana o Pia ¢é la cannella un po' piu lunga,
terminata in campana, con pochi fori, da aprirsi e chiudersi col polpastrello
delle dita, e cosi dare una qualche modulazione al suono che ne esce collo
stringere l'otro fra il petto e le braccia: i Bas o Orghegn sono le due
cannelle destinate a servire d'accompagnamento

Diana o Pia dol Baghét La cannella della cornamusa. Vedi Baghet.

Ancora oggi nella consueta parlata in dialetto, si usa il termine maschile
“baghét " per indicare la cornamusa, o piu genericamente una qualsiasi comamusa.
1 particolare interesse per la descrizione del Tiraboschi ¢ rappresentata dal fatto che
I’autore del vocabolario descrive uno strumento che viene a corrispondere perfetta-
mente, come si vedra poi in seguito, a un tipo di comamusa in uso nella media
Valle Seriana approssimativamente fino al secondo conflitto mondiale. &

NOTE:

' - Sandro Angelini, Santa Maria Maggiore in Bergamo, Istituto Italiano di Arti
Grafiche, Bergamo 1968

2 _ Franco Mazzini - Germano Mulazzani, */ pittori colleoneschi”, in AAVV, | pittori
bergamaschi dal XIll al XIX secolo. Il Quattrocento, 1°, Poligrafiche Bolis,
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Bergamo 1986
* _ Luisa Bardin, “ Giacomo Borfone e Giacomo Busca’, ", in AAWV, | pittori
bergamaschi dal Xl al XIX secolo. Il Quattrocento, 1°, Poligrafiche Bolis,
Bergamo 1986
* _ Franco Mazzini ,“Pittori anonimi 1450 - 1575", in AAVV, | pittori bergamaschi
dal XIll al X)X secolo. Il Quattrocento, 1°, Poligrafiche Bolis, Bergamo 1988
S _ AAW. Per una politica dei beni culturali — Restauri 1961 / 1981, Grafica
Gutenberg, Gorle (BG) 1981
¢ . Don Angelo Rota, La Madonna del Castello in Almenno San Salvatore,
Tipografia Breda e Carrara, Nembro (BG) senza data
7 _ Pietro Zampetti, “Andrea Previtali’, in AAVV, | pittori bergamaschi dal XIll al
XIX secolo. Il Cinquecento, 1°, Poligrafiche Bolis, Bergamo 1975
® _ Bruno Passamani “ | Baschenis di Averara, dinastia di Cristoforo”, in AAVV, |
pittori bergamaschi dal Xill al XIX secolo. |l Cinquecento, 1°, Poligrafiche
Bolis, Bergamo 1975
® _ Rodolfo Pallucchini — Francesco Rossi, Giovanni Cariani, Monumenta Bergo-
mensia LXIII, Bergamo 1983
1° _ pietro Tirloni, * Nicola Moietta”, in AAVV, | pittori bergamaschi dal Xl al XIX
secolo. Il Cinquecento, 1°, Poligrafiche Bolis, Bergamo 1975
" _ Bruno Della Chiesa — Edi Baccheschi, ° I pittori di Santa Croce”, in AAWV, |
pittori bergamaschi dal Xlll al XIX secolo. Il Cinquecento, 2°, Paligrafiche
Bolis, Bergamo 1976
2 _ Mina Gregosi, * Giovan Battista Moroni”, in AAVV, | pittori bergamaschi dal
Xiit al XIX secolo. Il Cinquecento, 3°, Poligrafiche Bolis, Bergamo 1979
3 _ Edi Baccheschi, “Simone Peterzano”in AAVV, | pittori bergamaschi dal XIll al
XIX secolo. Il Cinquecento, 4°, Poligrafiche Bolis, Bergamo 1978
" _ Lidia Rigon, Casa Fantoni — dalla bottega d'arte al museo, Editrice Cesare
Ferrari, Clusone (BG) 1988. Il disegno & contrassegnato dal numero d'archivio A
587
'S. Achille Bonardi, La Chiesa di San Bernardino in Lallio e i suoi affreschi,
Poligrafiche Bolis, Bergamo 1978
' _ Fernando Noris — Ugo Ruggeri, “ Esiti e crisi della pittura post-salmeggesca”, in
AAVV, | pittori bergamaschi dal Xlll al XIX secolo. Il Seicento, 2°, Poligrafi-
che Bolis, Bergamo 1984
'7 . Maria Adelaide Baronchelli, Faustino Bocchi ed Enrico Albrici - pittori di
bambocciate, Tipo-lito Fratelli Geroli, Brescia 1965
'® _ (da una pubblicazione reperita in loco) Santuario della Madonna d’Erbia in
Casnigo (Bergamo), Istituto Grafico Litostampa, Gorle (BG), 1978
' _ Carlo Pierogalli — Maria Grazia Sandri — Vanni Zanella, Ville della Provincia di
Bergamo, Rusconi, Milano, 1983
% _ Il Tiraboschi non & perd I'unico che, con un identico termine, richiama una piva.
Con quasi sessantanni di anticipo Giovan Battista Melchiori scrive nel suo
vocabolario ( Giovan Battista Melchiori, Vocabolario bresciano—italiano com-
pilato da Giovan Battista Melchiori, Tipografia Franzoni, Brescia 1817) alla
voce:
Baghét. Comamusa. Piva. Strumento da fiato composto di un otro e di tre
canne, una per dargli il fiato, e l'aitre due per sonare
Cosi pure troviamo identici riferimenti in Bonifacio Samarani { Bonifacio Sama-
rani, Vocabolario cremasco-italiano compilato da Bonifacio Samarani,
Crema 1852 ) alla voce:
Baghét = comamusa, piva
Pia = piva: gozzo.



I BAGHET E [A SUA PRESENIZA NELLA PROVINGIA DI BERGAMOD

Le testimonianze finora raccolte hanno permesso di individuare piu zone in
cui ¢ stata accertata la presenza del haghét nella provincia di Bergamo:
a) Valtorta
b) Valle Imagna (Locatello)
¢) Cene
d) Bratto
¢) media Val Seriana con la confluente Val Gandino.

Valtorta ( nella frazione Rava di Valtorta). A Valtorta lo strumento era costituito
da una canna per il canto e da un bordone. Ultimo suonatore ¢ stato un Regazzoni
di Rava di Valtorta, attivo fino ai primi anni di questo secolo. La famiglia
Regazzoni ¢ conosciuta anche con il soprannome di Pia proprio in ragione di questa
tradizione di suonatori di piva, tradizione trasmessa di generazione in generazione.
Lo strumento ¢ stato conservato da Giuseppe Regazzoni, nipote del suonatore, fino
agli anni 'S0 per essere poi gettato via perché oramai troppo deteriorato. '

Val Imagna. In Val Imagna, e pil precisamente a Locatello, sono stati recuperati
alcuni seg,menti di bordone di piva appartenuti alla famiglia Salvi, soprannominata
Pischira

Cene. A Cene era in uso uno strumento costituito da una canna per il canto e tre
bordoni. I suonatori che operavano a Cene erano Vittorio Marchi (nato nel 1930),
che aveva suonato per diversi anni lo strumento appartenuto in precedenza al padre
e prima ancora al nonno, anche loro suonatori, e un certo Bortolotti, detto Tareél il
quale possedeva uno strumento simile a quello dei Marchi. Tutte queste cornamuse
sono andate perse.

Il baghét di Cene era costituito dal sacco (la baga) in pelle intera di agnello
(besoti), con il pelo lasciato all' esterno. La canna per il canto (la pia), lunga
all'incirca 35 centimetri, aveva il canneggio conico. L'ancia del canto, doppia, era
chiamata anch'essa pia. Al sacco erano collegati separatamente tre bordoni (i
coregn), su cui erano montate le ance semplici (spdléte), con il taglio dall'alto in
basso. Le ance erano ricavate dalla canna Arundo Donax o dal sambuco. Per
riempire il sacco si soffiava nel bocchino lungo 25-30 centimetri, munito di valvola
costituita da un disco di pelle inchiodato. ’

Bratto. Di Bratto ho raccolto unicamente l'indicazione circa la presenza di un
suonatore operante nel secolo scorso, appartenente al casato dei Migliorati cono-
sciuti come i Pia Baghéc in quanto un loro avo, Luigi Migliorati, era suonatore di
piva. *

Media Val Seriana ¢ Val Gandino. In alcuni paesi della media Val Seriana
(Albino, Gazzaniga, Fiorano al Serio) e della confluente Val Gandino erano in uso
strumenti tra loro identici. La ricca quantita di notizie qui raccolte sulla morfologia
del baghét, sulla presenza di musicisti e sulle musiche tradizionali, unitamente al
buon numero di strumenti originali ritrovati, ha permesso di delineare con concre-
tezza la realta del haghét nella media Val Seriana.

Lo strumento qui in uso era costituito da:

a) il sacco, la haga, che dava il nome anche all'intera piva,
b) la canna per il canto. chiamata diana o pia,

¢) il bordone minore. detto prim orghen,

d) il bordone maggiore, o segond orghen,
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NOTE:

' Tutti i dati sul baghét a Valtorta sono stati foniti da Giuseppe Regazzoni (1914
-1986).

2 _ || ritrovamento & frutto del lavoro di ricerca condotto in loco da Giuliano Grasso,
Febo Guizzi e Aurelio Citelli. | segmenti ritrovati sono stati esposti alla mostra Gli
strumenti della musica popolare in Italia, (1983-1984). Si veda il catalogo
prowvisorio Gli strumenti della musica popolare in Italia (1983 - 1984) a
pagina 49. Del Pischira suonatore di piva parla F. Guizzi in Strumenti Musicali
e tradizioni popolari in Italia, alle pagine 249-259. Altri dati sulla presenza a
Locatello di un suonatore di piva e violino (Giuseppe Arrigoni, di professione
fabbro, scomparso attomo al 1922 / 23) sono stati raccolti da Valter Biella e
Piergiorgio Mazzocchi, e pubblicati in V. Biella, Il baghét un’antica tradizione
bergamasca, Villadiseriane , Bergamo 1988

3 _ Tutti i dati sul baghét sono stati fomiti da Vittorio Marchi di Cene.

4 _ Secondo la testimonianza di Giovanni Migliorati di Bratto, nato nel 1964.



LO STRUMENTO RELLA MERIA VAL SERIAMA £ DELLA VAL GANDIND

S e e e S PP

Abbiamo visto che con il termine di  bagher venivano identificati nella
provincia di Bergamo diversi strumenti tra loro simili, anche se non identici. tutti a
impianto separato. Se pero le notizie raccolte riguardo gli strumenti di Cene,
Valtorta ¢ Val Imagna sono alquanto scarse e lacunose, sono invece decisamente
pit congrue per la comamusa presente in un'area che comprende la media Val
Seriana e la confluente Val Gandino. '

Lo strumento qui diffuso é costituito da:
a) il sacco, la baga, che da il nome anche all' intera piva,
b) la canna per il canto. chiamata diana o pia,
¢) il bordone minore, detto prim orghen,
d) il bordone maggiore, o segond érghen,
e) l'insufflatore, chiamato bochi. °

La diana ha canneggio interno di forma conica, terminante senza campana.
Nella canna presenta sette fori anteriori per le dita piti uno posteriore in alto per il
pollice. L'ultimo in basso dei sette fori, quello per il mignolo, si presenta sdoppiato,
per permettere ai suonatori di usare la mano destra per le note acute ¢ la sinistra per
le basse (secondo la maniera di suonare dei vecchi haghetér) o viceversa. Natural-
mente il foro non utilizzato veniva otturato.

la diteggiatura :

% H 18 1 — b © - ﬁ-& gﬂ =
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e 6 ¢ ¢ ¢ ¢ O O O
® © ¢ ¢ ¢ O O O O
® ¢ ¢ ¢ O O O O O
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L'estensione della diana ¢ di un'ottava, ottenuta partendo dal foro dell'anu-
lare in basso fino ad aprire il portavoce sul retro in alto. Chiudendo con il mignolo
anche il primo foro in basso si ottiene la sensibile. La tonalita € in LA maggiore,
anche se erano possibili leggere variazioni crescenti o calanti *. Cercando delle
opportune posizioni a forchetta si possono ottenere anche delle note poste fuori
dalla tonalita di LA. Nella parte terminale della canna, posti ortogonalmente
rispetto ai fori per le dita, sono presenti due fori coassiali chiamati orecchie, che
non vanno chiusi con le dita. Sulla diana ¢ fissata una corta ancia doppia di forma
triangolare. chiamata pi-i. '

Il bordone minore ¢ costituito da due segmenti. tra loro innestati. Emette la
nota LA un' ottava sotto la tonica della diana. 11 giunto telescopico che unisce i due
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segmenti permette di accordare il bordone, aumentando o diminuendo la lunghezza
totale. Il canneggio intcrno € di forma cilindrica ¢ termina con una concavita
scavata all'interno. ricavata direttamente nel legno. In cima al bordone ¢ montata
un'ancia semplice, chiamata spoléta. ’

bordone - sezione

- |
SN TS

1l bordone maggiore & costituito da tre segmenti innestati telescopicamente.
Emette la nota LA due ottave sotto la diana. Anche qui l'accordatura si ottiene
aumentando o diminuendo la lunghezza totale. Il canneggio ¢ sempre cilindrico e
anche in questo caso termina con una concavita scavata all'interno, come nel caso
del bordone minore. Lo stesso dicasi per il tipo di ancia montata.

L'impianto sonoro del baghér viene quindi a essere cosi costituito:

A i #QG o
5 -?r | & ] +

s'ﬂl'l )}
é oLt = % - ]

—
"

Il sacco, detto baga, era confezionato con pelle di pecora o capra, non
conciata. La pelle, rasata, veniva ripegata a meta seguendo la linea del dorso e
lasciando il pelo all'interno. Mantenendo integra la piega sul dorso, si ritagliava la
parte inferiore nella forma opportuna, forma che ricordava una gallina o un'oca.

Quando la pelle era tagliata, si chiudevano i due bordi aperti e sovrapposti
con una striscia di cuoio (moscadeés) per poi procedere alla cucitura contemporanea
dei due lembi e della striscia di cuoio. Al posto della striscia di cuoio si poteva
usare una corda appiattita.

L'aria nel sacco viene inviata tramite il bocchino (bochi) che porta sulla
parte terminale un disco di pelle fissato con un solo chiodo, cosi da permetterne
I'apertura e la chiusura, fungendo da valvola di non ritormo.

Il baghét era suonato tenendo il sacco sotto il braccio sinistro. [l bordone
minore appoggiava sull'avambraccio destro mentre il maggiore rimaneva sulla
spalla sinistra. Questa era la posizione consueta; c'era chi pero teneva il sacco sotto
il braccio destro. In questo caso il bordone minore restava penzolante ¢ quello
maggiore appoggiava sulla spalla destra.

E' interessante notare come nell'area bergamasca per indicare la cormamusa
si faccia esplicito riferimento alla sacca. la baga. anzi. per maggior precisione, a




una piccola sacca, un piccolo otre, cosi come dettagliatamente riporta il Tiraboschi
nel suo vocabolario alle voci:

Baghét Otricello, Otrello, Piccolo otre. Ing. Bag. Sacco, Sacchetto.
Baghét - Ventre.

a2 baghet
T

£\ segénd orghen
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NOTE:
' _ Tutto il materiale descritto, a eccezione di quello riportato nelle tavole 10-14, e

stato raccolto dall'autore.

2 _ Tutti i dati organologici sullo strumento sono stati forniti da Giacomo “Fagot”
Ruggeri (Casnigo 1905-1990), apprezzato musicista della locale banda, cam-
panaro, nonché continuatore della tradizione dei baghetér, in quanto negli anni
antecedenti allultimo conflitto aveva suonato per un breve periodo il baghet
ereditato dallo zio Michele Imberti. .

3 _ D'altro canto occorre far notare che tra le sei diane recuperate e riportate nelle
tavole 3, 7, 12, 15, 19 e 22 troviamo lunghezze diverse, che vanno da 296 a 331
mm.

* - La costruzione dell'ancia & descritta alla tavola 25.

- Anche quest'ancia ¢ descritta alla tavola 25.

5 _ Come nel caso dello strumento riportato alle tavole 6-9.



GLI STRUMENTI RITROVATI NELA MERIA VALLE SERIAMNA £ N VAL GANDIND: TAVOLE

Tavole ] -2-3-4-5

Legenda:

A-diana

B-insufflatore

C-bordone minore, segmento superiore
D-bordone minore, segmento inferiore
E-bordone maggiore, segmento superiore
F-bordone maggiore, segmento intermedio
G-bordone maggiore, segmento terminale.

Strumento appartenuto alla famiglia Maffeis di  Semonte (Vertova),
soprannominata Seri. Due erano 1 suonatori della famiglia Maffeis: Michele
Guerino, il padre, scomparso all'eta di 72 anni attorno al 1940 e il figlio Piero,
morto di silicosi nel 1959. Entrambi possedevano un proprio strumento. Ne ¢
rimasto uno solo, ottenuto accomunandoli entrambi: i segmenti A, B, C, E, F, G
provengono da una piva, il segmento D dall'altra. Le parti rimanenti sono andate
perse.

La cornamusa ¢ in buono stato di conservazione. E'tutta in legno di bosso,
eccettuato l'insufflatore. La diana ¢ stata riparata con l'aggiunta di una campana
esterna posticcia, che perd non ha modificato la foratura conica e quindi non ha
determinato influenza alcuna sul suono.

I segmenti D, F ¢ G portano anelli di rinforzo e di abbellimento: in corno
bovino sulle parti D e F, in ferro per il segmento G.

Lo strumento €& di pregevole fattura, le finiture accurate denotano una
notevole abilita dell'artigiano tornitore. I segmenti G e D hanno le geometrie esterne
terminali visibilmente diverse. La parte G del bordone maggiore ha una forma a
imbuto, mentre quella D del bordone minore ha una forma a ogiva. Questo perché
il segmento D proviene dal secondo baghér andato perso. che aveva una diversa
forma di tornitura.

Come di norma. entrambe le parti terminali dei due bordoni sono svuotate
all'interno. Questa concavita é stata ottenuta operando con il ferro opportuno dal
foro terminale. Entrambi i segmenti sono infatti i un pezzo unico e non presentano
tappi aggiunti. '

Sulla diana ¢ stata effettuata una prova, montando una copia delle
ance ritrovate. Questo il risultato:

Certo ¢ necessario tenere conto che l'esito dell'esperimento ¢
condizionato dall'uso di un'ancia non originale.
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