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PRESENTAZIONE

Nell’estate del 1983, durante la ricerca condotta per documentare il "ba-
ghét", la piva bergamasca considerata praticamente scomparsa, ebbi modo
di conoscere Giuseppe Regazzoni, detto "Pia", di Rava di Valtorta. Se scar-
se e frammentarie furono le informazioni che il "Pia’, nipote di un
suonatore di piva, seppe fornire sullo strumento, mi rimase, quale sorta di
singolare corollario di tali incontri, un flauto in "salesa" da questi sponta-
neamente costruito in una delle numerose occasioni in cui avemmo modo
di dialogare.

11 flauto del "Pia" resto nel cassetto per diverso tempo, da me a torto
considerato poco significativo e ritenuto, in rapporto a modalita costruttive
e d’uso che mi apparivano quasi banali, meno importante di altri strumen-
ti, quali il "baghét", a cui stavo contemporaneamente lavorando.

Nel prosieguo di quella ricerca mi capito altre volte di raccogliere infor-
mazioni su strumenti in corteccia. La sempre maggior quantitd di
interessante materiale in questo modo acquisito comporto, come naturale
evoluzione, la scelta dell’ impegno in uno studio sistematico (necessaria-
mente passibile di- futuri ulteriori approfondimenti) su costruzione,
diffusione ed uso di tali strumenti.

11 territorio in cui si é svolto questo nuovo lavoro di ricerca é, grosso mo-
do, il medesimo di precedenti indagini: la fascia delle Prealpi orobiche,
area di cui, in questi anni di fitte frequentazioni, ho approfondito sempre
meglio la conoscenza e dove, anche in ragione della rete di contatti svilup-
pati nel corso di passate ricerche, mi € stato relativamente facile raccogliere
dati.

L'area delle Prealpi bergamasche si caratterizzo, fino circa alla seconda
guerra mondiale, per una realtd socio-economica relativamente omogenea:

se st escludono Uattivita di tessitura concentrata nella media Val Seriana e



- . sporadiche attivita artigianali e-commerciali riferite alla produzione e com-
mercializzazione di manufatti in legno ed in ferro, l'economia si basava
fondamentalmente sull’integrazione fra agricoltura ed allevamento. Dal-
l'immediato dopoguerra si é manifestato un progressivo diffondersi della
presenza industriale, in prevalenza nella zona pedemontana ai confini con
quella collinare; tale rilevante fenomeno ha comportato un complementare
massiccio calo degli occupati in agricoltura (1).

La caratterizzazione sociale e culturale degli informatori da me incon-
trati é quindi espressione di questa realta: lo é in forma diretta, poiché
alcuni in passato sono stati (o sono tuttora) contadini, oppure in forma in-
diretta, in quanto per altri tale é stata la realta del paese in cui hanno
vissuto l'infanzia o da cui provenivano i genitori.

La ricerca sugli strumenti in corteccia si é articolata in una lunga fase
preparatoria, nell’'anno 1987, durante la quale, partendo dalle prime infor-
mazioni, ho raccolto ed analizzato dati relativi alla costruzione ed all’uso
di questi strumenti. Il secondo momento, quello in cui ho effettivamente
documentato le fasi costruttive, si é concentrato nella primavera dell’anno
successivo, essendo ottimale, in rapporto al ciclo vegetativo delle piante,
l'utilizzo della corteccia durante i mesi primaverili. Soprattutto in quest’ul-
tima fase della ricerca mi sono awvalso, laddove possibile, della tecnica di
videoregistrazione, al fine di documentare fedelmente le operazioni ma-
nuali e nilevare le piccole analogie e differenze nelle prasst costruttive.

I nisultati di questa ricerca sono presentati in questa pubblicazione, ordi-
nati in due capitoli ed un’appendice.

1l capitolo introduttivo propone una panoramica sugli "strumenti effi-
meri" della cultura popolare, iniziando da quelli approntabili con un
minimo intervento di manipolazione (filo d’erba, primula, ecc.), per arriva-
re a strumenti pitt complessi, per la corretta costruzione dei quali sono

necessarie elementari cognizioni sul mondo vegetale ed una discreta abilita



manuale; di questi ultimi-presento le fondamentali caratteristiche costrutti-
ve ed indicazioni sulle modalita d'uso.

11 secondo capitolo, suddiviso in tre paragrafi dedicai a flauti, comi ed
ance, é composto da schede relative ai piu significativi strumenti documen-
tati dalla ricerca. Ciascuna scheda riporta luogo e data della
testimonianza, dati anagrafici e paese di provenienza dell'informatore (ho
omesso la professione, in quanto si tratta di strumenti che gli informatori
solevano costruire durante Uinfanzia, quando generali ed individuali condi-
zioni di vita erano differenti dalle odierne), caratteri della testimonianza (se
si é trattato di comunicazione verbale oppure di effettiva costruzione, even-
tualmente videoregistrata), modalita di costruzione e d’uso; le schede,
inoltre, sono completate da tavole con disegni. La ricerca ha portato com-
plessivamente alla documentazione di oltre 40 strumenti, 24 dei quali sono
presentati nelle schede.

L'appendice comprende l'illustrazione di "oggetti sonori", cioé oggetti
d'uso quotidiano che nella cultura popolare acquisiscono talvolta la fun-
zione di strumenti musicali: secchi, scodelle, ecc.

A conclusione di queste righe di presentazione, ritengo doveroso puniua-
lizzare come le informazioni relative a strumenti in corteccia ed oggetti
sonori raccolte in Valle Trompia (Bs) siano frutto di ricerche condotte da
studiosi locali. Essi hanno ritenuto opportuno proporre in queste pagine
quanrb da loro documentato, contribuendo cosi ad ampliare Pambito d’in-
dagine ad una delle valli prealpine bresciane, nel contempo creando i
presupposti per future realizzazioni relative all'area orobico-bresciana, ter-
ritorio unito da trascorsi vincoli amministrativi e da una rilevante

omogeneita dai punti di vista etnico e socio-culturale.

NOTE

1) Si veda: AA. W., "Bergamo e Il suo territorio / Mendo popolare in Lombardia®, (a cura di Roberto
Leydi), Milano, Silvana, 1977.






CAPITOLO I

"DAL FILO D’ERBA AGLI STRUMENTI
IN CORTECCIA"






Flauti,-oboi e corni in corteccia sono usualmente denominati "stru-
menti effimeri": ricavati dal legno delle piante vamnno incontro, infatti,
ad un rapido deterioramento, conservando I'integrita strutturale, un’op-
portuna elasticitd ed una sufficiente resistenza meccanica per breve
tempo, da pochi attimi a qualche giorno.

Essi sono documentati in tutta Europa ed in Italia numerose testimo-
nianze ne indicano una diffusione praticamente sull'intero territorio
nazionale (1); interessate, quindi, sono pure le province di Bergamo e
Brescia.

Procedendo dai pil sem-
plici "strumenti naturali” per
arrivare ai pid complessi
strumenti in corteccia, si in-
contra innanzi tutto il filo
d’erba, inteso come una sor-
ta di ancia a nastro ed in tal
senso documentato in tutto
il mondo (2): esso viene co-

munemente - suonato

tenendolo teso fra i pollici,
mentre le mani, chiuse a
coppa, garantiscono la mo-
dulazione timbrica (fig. 1). | fig!
Ance doppie si possono

ottenere con il gambo del fiore di tarassaco (cicoria) e con il fiore della
primula, quest’ultimo, in ragione di cid, denominato, nel bergamasco co-
me nel bresciano, "trombetta”. La mrombetta" & suonata tenendo
delicatamente fra le labbra il calice, la corolla fungendo da padiglione.

Un’ancia semplice si pud ottenere dallo stelo del grano, chiuso in te-
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fig.2

sta da un nodo, producendo la linguetta con un taglio dal basso verso
I'alto (fig. 2), mentre un’ancia doppia pud essere ricavata dalla foglia
d’ulivo (3): in questo caso & necessario tagliare per circa 1 cm l’apice, se-
guendo la nervatura principale (fig.3), quindi arrotolare la foglia nel
senso della lunghezza, cosi da formare un pic-
colo tubo; i due lembi in cui & diviso 1’apice
vengono a formare le linguette dell’ancia
doppia.

Strumenti pid complessi, quali flauti, corni
ed oboi, si possono costruire lavorando con il

coltello la corteccia di alcune piante (casta-
gno, frassino, gelso, salice), generalmente
utilizzando i giovani polloni posti alla base

della pianta (nel caso del castagno), oppure i
rami diritti e privi di nodi. fig.3

Nell'introdurre gli strumenti in corteccia, ritengo opportuno fornire
alcuni cenni generali di fisica strumentale e precisare il significato di ta-
luni termini organologici di cui necessariamente faccio uso nel corso
della trattazione.

In riferimento alla produzione del suono nei flauti, ricordo che il flus-
so gassoso nastriforme generato dal fiato del suonatore viene indirizzato



-*verso un bordo tagliente "frangi-aria". La scomposizione del nastro gas-
s0so ad opera di tale bordo evolve in un movimento vibratorio delle
molecole d’aria all’interno del cavo strumentale, vibrazione che si tra-
smette nello spazio fino a muovere la membrana timpanica e stimolare
gli organi sensoriali, il fenomeno fisico trasformandosi cosi in sensazione
acustica.

La struttura dei flauti in corteccia, che ricalca in diversi aspetti quella
dei pid "professionali" flauti in legno (fig.4), si caratterizza per i seguenti

elementi.

labnum

condotto dell'aria

zappa

fig4

- Zeppa: segmento cilindroide di legno, situato alla testa dello strumen-
to, sulla cui superficie viene ricavato un piano, determinante il condotto
dell’aria, che convoglia il fiato del suonatore verso il segmento “frangi-
aria” del labium. Se la zeppa risulta pareggiata con il bordo del cilindro
di corteccia , si ha I'imboccatura tipica dei flauti diritti. Se, al contrario,
sporge per alcuni centimetri, si ha I'imboccatura dei flauti traversi docu-
mentati nel corso della ricerca: il nastro gassoso accede al cavo
strumentale attraverso un sottile spazio compreso fra il bordo del tubo
di corteccia ed il piano di scorrimento della zeppa.

- Labium: incisione, secondo un piano inclinato, la cui funzione & quella
di frangere il nastro gassoso, determinando cosi il fenomeno vibratorio
delle molecole d’aria (4).

- Tappo: legno che chiude il fondo dei flauti, denominati percio flauti

tappati (i flauti tappati producono, a parita di diametro e lunghezza, suo-
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- ~ni'un’ottava pid- bassi dei flauti aperti). Il tappo pud essere corto e fisso,
oppure pil lungo e mobile, scorrendo all'interno della canna come un
pistone (in questo caso si parla di flauti a pistone scorrevole, o flauti "a
coulisse™).

Con i flauti in corteccia si possono produrre, sfruttando differenti tec-
niche ed accorgimenti, note di varia altezza: innanzi tutto, approntando
flauti di diverse dimensioni (I’altezza ed il timbro della nota o delle note
sono funzioni delle caratteristiche costruttive e del rapporto lunghezza-
diametro dello strumento); in taluni modelli, aumentando I'intensita del
fiato, ottenendo cosi una serie di note pil acute della nota di base.
Un'ulteriore possibilita & offerta dallo scorrere del pistone nel cavo ci-
lindrico. |

Negli strumenti ad ancia (ho accennato in precedenza a semplici
"strumenti naturali") il suono & generato da una linguetta flessibile (I’an-
cia, appunto) che viene messa in vibrazione da un movimento di
molecole d’aria (il fiato del suonatore oppuré I’aria pompata dal manti-
ce). Si riconoscono l'ancia libera, cioé una linguetta vibrante
liberamente all’interno di una "finestra" (es. fisarmonica ed armonica a
bocca) e I’ancia battente, ciog una linguetta che, vibrando, apre e chiude
ripetutamente una fessura (es. I'ancia semplice di clarino e saxofono);
legando due linguette di forma triangolare, separate da una sottile fessu-
ra percorsa dall’aria, si ottiene infine 1’ancia doppia (es. oboe e fagotto).
Nel corso della ricerca ho documentato prevalentemente strumenti in
corteccia ad ancia doppia. Ricordo, infine, il gruppo di strumenti cosid-
detti ad ancia labiale (testimoniato in queste pagine da un corno in
corteccia), in cui il suono ¢ prodotto dalle labbra del suonatore che vi-

brano come fossero ance doppie.

La costruzione di flauti, corni ed oboi documentati dalla ricarca viene



11

praticata quasi esclusivamente in primavera: infatti, durante I'arco di
tempo compreso fra aprile e giugno, la corteccia, con la ripresa del ciclo
vegetativo, risulta pil facilmente lavorabile (3).

Circa i flauti, ho verificato come la prassi costruttiva sia sostanzial-
mente simile relativamente alle operazioni necessarie per separare la
corteccia dal ramo. Le accenno in rapida successione (fig. 5).

a) Incisione circolare della corteccia, determinante la lunghezza dello
strumento.

b) Distacco della corteccia dal legno del ramo per mezzo di una leggera
torsione.

c) Sfilatura della corteccia, procedendo dall’estremita del ramo con dia-

metro minore.

figs

In riferimento a queste tre operazioni, dall’esame comparativo di di-
verse testimonianze ho, peraltro, rilevato alcune peculiaritd. Non
sempre la fase a) precede la b): alcuni dei costruttori, infatti, dapprima
verificano che la corteccia abbia a staccarsi con facilita dal legno, prati-
cando in un secondo momento lincisione circolare. Per favorire il
distacco della corteccia vi & chi introduce un’operazione supplementare:

batte leggeri colpi sul ramo con il manico o la lama del coltello fino a far








































































































































































