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INTRODUZIONE

Si conclude con questa pubblicazione un’indagine nata attorno
al 1980 attraverso la quale si & cercato di meglio documentare
quale fosse il patrimonio strumentale del mondo popolare berga-
masco.

I temi base sviluppati in piu di dieci anni di lavoro vanno dalla
tradizione ancora oggi ben radicata di suonare le campane a festa,
o “d’allegrezza”, alla diffusione in provincia di una cornamusa
con caratteristiche proprie, conosciuta come baghét, a un esame
sul modo di costruire strumenti musicali utilizzando la corteccia
degli alberi, a una documentazione su come erano preparati i flauti
nelle botteghe artigiane della Valle Imagna.

Diverse sono le pubblicazioni che hanno accompagnato questo
percorso conoscitivo, talvolta forzatamente “povere” come pote-
vano essere dei semplici ciclostilati, altre volte piu curate, sempre
rispondendo perd alla scelta di rendere di dominio pubblico, il pi
frequentemente possibile, 1 dati in possesso, certi che la divulga-
zione pil & prossima al lavoro sul campo e pil trattiene la fre-
schezza del messaggio.

Questo lavoro vuole essere invece la presentazione organica dei
dati fin qui raccolti con il fine di una piu rigorosa catalogazione
dei documenti.

I temi affrontati sono due: il baghér, la cornamusa bergamasca,
e gli strumenti costruiti utilizzando la corteccia degli alberi.

Di entrambi ho gia scritto e individuato le caratteristiche princi-
pali: diffusione, modelli, suonatori, musiche, metodi di costruzio-
ne e riti. La presente pubblicazione aggiunge tuttavia una grande
quantita di dati, quale ulteriore contributo alla definizione di un
quadro complessivo degli strumenti musicali popolari in area ber-
gamasca.

Nel caso del baghet, alle cornamuse fin qui ritrovate e gia pub-
blicate in precedenti lavori se ne aggiungono altre, a conferma di
un modello ben definito e unico, frutto di un’evoluzione locale
lunga di secoli.

Lo stesso dicasi per gli strumenti in corteccia, dove 1’abbondan-
za dei dati credo sia decisamente esplicativa delle diverse tecniche
di costruzione e dei molteplici tipi di strumenti ottenibili ¢ presenti
nella provincia di Bergamo.

Ho scelto di descrivere questi manufatti lasciando largo spazio
al disegno, in quanto questi “oggetti sonori” si caratterizzano pri-
ma di tutto per i rispettivi diametri, lunghezze, larghezze, profon-
dita, tipi di materiale. Le descrizioni contengono il maggior nume-
ro di dati, anche se questi sono spesso ripetitivi. Sono ben conscio
che un tale lavoro pud apparire pedante al lettore, ma sono altret-
tanto convinto di questa necessitd. Prendiamo per esempio gli
strumenti in corteccia. Questi si definiscono anche “strumenti effi-
meri” in quanto il materiale con cui vengono preparati non dura
che pochi giorni, poi, rinsecchendosi, si deforma e si rompe e
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I'oggetto va perso. Non vi & quindi altra soluzione che quella di
fermare con la fotografia, la videoregistrazione ¢ il disegno questa
abilita manuale che, per quanto diffusa, troverebbe altrimenti ben
difficile documentazione.

Nel caso del hagheét la situazione & forse piu grave. Negli ultimi
anni sono scomparsi gli anziani testimoni che avevano direttamen-
te vissuto la tradizione della cornamusa bergamasca. Gli strumen-
ti, o cid che ne rimane, sono passati ai figli se non ai nipoti e non
sempre le giovani generazioni hanno dimostrato un identico inte-
resse a conservare tale patrimonio. Tanto meno esiste oggi
nell’amministrazione pubblica la sensibilita di considerare tali og-
getti alla stregua di veri e importanti beni culturali che devono es-
sere studiati, misurati, catalogati, protetti ¢ spesso restaurati, dato
che alcuni di essi risalgono tranquillamente al secolo scorso. Vi &
quindi il pericolo reale che, dopo il lavoro profuso nel rintracciarli,
tali documenti ritornino nell’oblio. Da qui la cura riservata alla lo-
ro descrizione per far si che i disegni e le schede riescano comun-
que a conservare pil a lungo la memoria di questi oggetti e forse a
ottenere una loro futura riproducibilita.
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IL BAGHET, LA CORNAMUSA BERGAMASCA

Luoghi interessati dalla ricerca sul baghét:

I- Valtorta 6- Rova (Gazzaniga)
2- Locatello 7- Gandino

3- Cene 8- Fiorano al Serio
4- Bratto 9- Albino

5- Casnigo 10- Semonte (Vertova)



Premessa

In tutta I’arca europea strumenti conosciuti con i termini di
zampogna, cornamusa o piva hanno occupato ¢ ancora 0ggi occu-
pano un posto di primaria importanza nell’espressivita musicale
del mondo popolare. Certamente la loro origine & antica. Si hanno
notizie certe sull’uso di aerofoni muniti di riserva d’aria a Roma
gia dal primo secolo dopo Cristo.

In epoca medioevale la molteplicita delle fonti iconografliche
documenta una famiglia di strumenti, largamente in uso, che si
differenziano in svariate tipologie. Tali differenti modelli sono i
capostipiti degli strumenti ancora oggi presenti in Europa.

11 baghét bergamasco si inserisce nella pit ampia area del Nord
Italia, dove in questo secolo & ancora testimoniata la presenza di
alcuni tipi di cornamuse. (1)

Il quadro generale si pud cosi riassumere: 1) Nell’area
dell’ Appennino settentrionale era presente fin verso la fine degli
anni sessanta la piva. Lo strumento si caratterizza per avere una
canna per il canto con sette fori sul davanti senza il foro alto sul
retro per il pollice, per essere intonata in SOL e montare due bor-
doni, il piccolo sull’avambraccio ¢ il grande sulla spalla. Il bordo-
ne minore & intonato un’ottava sotto il chanter e quello maggiore
due ottave sotto.

La diteggiatura:
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2) A nord-ovest dell’area della piva e in alcuni casi sovrapposta,
troviamo la zona in cui era diffusa la musa, uno strumento con una
canna per il canto con sette fori sul davanti ¢ con un bordone late-
rale. Nel bordone sono praticati alcuni fori: esistono strumenti che
hanno da 1 a 12 aperture, per riuscire a ottenere diverse tonalita,
in quanto la musa accompagnava il piffero, un oboe popolare an-
cora oggi saldamente presente nella tradizione locale (2). La musa
da diversi anni & stata sostituita dalla fisarmonica.
Diteggiatura della musa :
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Diteggiatura del piffero:
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3) Nelle valli bergamasche era presente il baghet.

4) Nel Canton Ticino era in uso una piva. Una canna per il canto &
stata infatti ritrovata in Val Verzasca. Lo strumento, estremamente
deteriorato, presenta sette fori per le dita sul davanti, piu altri due
fori vicino alla campana in asse tra loro e ortogonali a quelli da
chiudersi con le dita (3). Non ¢ dato sapere quanti bordoni mon-
tasse.

piva
ticinese

A*L
piffero
€ musa

In provincia di Bergamo 1'uso di cornamuse o pive ¢ attestato
gia dal XV secolo. Strumenti di questo tipo si trovano raffigurati
al Castello del Colleoni a Malpaga (autori ignoti, della meta del
XV secolo), sul soffitto della Chiesa di S. Agostino in Citta Alta a
Bergamo (datati tra il 1475 e il 1476, di autori ignoti) e in un af-
fresco di Giacomo Busca, dipinto nell’ex Oratorio dei Disciplini
della Chiesa del Crocefisso, o di S. Giorgio, di Solto Collina nella
seconda meta del XV secolo.

Tutte le fonti iconografiche indagate sono sostanzialmente simi-
li tra loro in quanto raffigurano uno strumento con un’unica canna
per il canto, un bordone che poggia sulla spalla e il sacco tenuto
sotto il braccio.

In dialetto esiste un termine ben preciso per indicare la piva o
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Il baghét e

la sua
presenza nella
provincia di
Bergamo

Valtorta

Valle Imagna

Cene

cornamusa, ed ¢ bagher. Tale termine, oggi generalmente abbinato
a un qualsivoglia strumento della famiglia delle zampogne, ¢ pret-
tamente locale ¢ sta a indicare uno strumento con tipologic pro-
prie.
Del baghet parla anche il Tiraboschi nel suo vocabolario:(4)
Bagheét, Pia e Gnora Piva o Cornamusa - Sorta di strumento pa-
storale composto di un otro (Baga), e di quattro Cannclle
(Bochi, Pia o Diana, Orghegn o Bas): il Bochi ¢ la cannella piu
corta, con foro unico in cima, per gonfiar 1'otro col fiato: la
Diana o Pia ¢ la cannella un po’ piu lunga, terminata in campa-
na, con pochi fori, da aprirsi e chiudersi col polpastrello delle
dita, e cosi dare una qualche modulazione al suono che ne esce
collo stringere I’otro fra il petto e le braccia: i Bas o Orghegn
sono le due cannelle destinate a servire d’accompagnamento.

Diana o Pia dol Baghet - La cannella della cornamusa. Vedi

Baghet.

Si tratta di un’interessante testimonianza soprattutto perché de-
scrive uno strumento che viene a corrispondere perfettamente, co-
me si vedra poi in seguito, a un tipo di cornamusa in uso nella me-
dia Valle Seriana approssimativamente fino al secondo conflitto
mondiale. (5).

Le testimonianze finora raccolte hanno permesso di individuare
pil zone in cui & stata accertata la presenza del baghét nella pro-
vincia di Bergamo:

a) Valtorta

b) Valle Imagna (Locatello)

c) Cene

d) Bratto

e) media Val Seriana con la confluente Val Gandino.

I dati raccolti sono perd a diversi livelli di conoscenza. Per
Cene, Locatello, Valtorta e Bratto ho raccolto unicamente testimo-
nianze orali o ritrovate singole parti dello strumento, rilevamenti
che non sono bastati perd a ricostruire interamente la tipologia
delle pive qui in uso.

Risultati ben piu concreti sono stati invece ottenuti per la media
Val Seriana e la Val Gandino, dove ho conosciuto un suonatore,
ritrovati pit strumenti (completi ¢ no) e delineata una parte
dell’espressivita musicale e rituale della piva bergamasca.

A Valtorta lo strumento era costituito da una canna per il canto
e da un bordone. Ultimo suonatore & stato un Regazzoni, attivo fi-
no ai primi anni di questo secolo. La famiglia Regazzoni & cono-
sciuta anche con il soprannome di Pia proprio in ragione di questa
tradizione di suonatori di piva, tradizione trasmessa di generazio-
ne in generazione. Lo strumento & stato conservato dal nipote
Giuseppe fino agli anni ‘50 per essere poi gettato via perché ora-
mai troppo deteriorato. (6)

In Valle Imagna, e piu precisamente a Locatello sono stati recu-
perati alcuni segmenti di piva appartenuti alla famiglia Salvi, so-
prannominata Pischira (7)

A Cene era in uso uno strumento costituito da una canna per il
canto e tre bordoni. I suonatori che operavano a Cene erano
Vittorio Marchi (nato nel 1930), che aveva suonato per diversi an-
ni lo strumento appartenuto in precedenza al padre e prima ancora
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Bratto

Media Val Seriana
¢ Val Gandino

al nonno, anche loro suonatori, e un certo Bortolotti. detto Tarél il
quale possedeva uno strumento simile a quello dei Marchi. Tutte
queste cornamuse sono andale perse,

11 baghet di Cene era costituito dal sacco (la baga) in pelle inte-
ra di agnello (besoti), con il pelo lasciato all'esterno. La canna per
il canto (la pia), lunga all’incirca 35 centimetri, aveva il canneggio
conico. L’ancia del canto, doppia, era chiamata anch’essa pia. Al
sacco crano collegati separatamente tre bordoni (i coregn), su cui
erano montate le ance semplici (spalere), con il taglio dall’alto in
basso. Le ance erano ricavate dalla canna Arundo Donax o dal
sambuco. Per riempire il sacco si soffiava nel bocchino lungo 25-
30 centimetri, munito di valvola costituita da un disco di pelle in-
chiodato. (8)

A Bratto ho raccolto unicamente I'indicazione circa la presenza
di un suonatore operante nel secolo scorso, appartenente al casato
dei Migliorati conosciuti come i Pia Baghéc in quanto un loro
avo, Luigi Migliorati, era suonatore di piva. (9)

In alcuni paesi della media Val Seriana (Albino, Gazzaniga,
Fiorano al Serio) e della confluente Val Gandino erano in uso
strumenti tra loro identici. La ricca quantita di notizie qui raccolte
sulla morfologia del baghét, sulla presenza di musicisti ¢ sulle
musiche tradizionali, unitamente al buon numero di strumenti ori-
ginali ritrovati, ha permesso di delineare con concretezza la realta
del baghét nella media Val Seriana.

Lo strumento qui in uso era costituito da:

a) 1l sacco, la baga, che dava il nome anche all’intera piva,
b) la canna per il canto, chiamata diana o pia,

c) il bordone minore, detto prim orghen,

d) il bordone maggiore, o segond orghen,

e) I'insufflatore, chiamato bochi. (10)

La diana ha canneggio interno di forma conica, terminante sen-
za campana. Nella canna presenta sette fori anteriori per le dita pit
uno posteriore in alto per il pollice. L ultimo in basso dei sette fo-
ri, quello per il mignolo, si presenta sdoppiato, per permettere ai
suonatori di usare la mano destra per le note acute e la sinistra per
le basse (secondo la maniera di suonare dei vecchi baghetér) o vi-
ceversa. Naturalmente il foro non utilizzato veniva otturato.

La diteggiatura : )
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[’estensione della diana ¢ di un’ottava, ottenuta partendo dal
foro dell’anulare in basso fino ad aprire il portavoce sul retro in al-
to. Chiudendo con il mignolo anche il primo foro in basso si ottie-
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ne la sensibile. La tonalita ¢ in LA maggiore, anche se erano pos-
sibili leggere variazioni crescenti o calanti. (11) Cercando delle
opportune posizioni a forchetta si possono ottenere anche delle
note poste fuori dalla tonalita di LA. Nella parte terminale della
canna, posti ortogonalmente rispetto ai fori per le dita, sono pre-
senti due fori coassiali chiamati orecchie, che non vanno chiusi
con le dita. Sulla diana ¢ fissata una corta ancia doppia di forma
triangolare, chiamata pi-i. (12)

Il bordone minore & costituito da due segmenti, tra loro innesta-
ti. Emette la nota LA un’ottava sotto la tonica della diana. 1l
giunto telescopico che unisce i due segmenti permette di accorda-
re il bordone, aumentando o diminuendo la lunghezza totale. Il
canneggio interno & di forma cilindrica ¢ termina con una conca-
vita scavata all’interno, ricavata direttamente nel legno. In cima al
bordone & montata un’ancia semplice, chiamata spéléra (13).

bordone - sezione

7
i

concavita giunto

Il bordone maggiore & costituito da tre segmenti innestati tele-
scopicamente. Emette la nota LA due ottave sotto la diana.
Anche qui I’accordatura si ottiene aumentando o ‘diminuendo la
lunghezza totale. Il canneggio & sempre cilindrico e anche in que-
sto caso termina con una concavitd scavata all’interno, come nel
caso del bordone minore. Lo stesso dicasi per il tipo di ancia mon-
tata.

L’impianto sonoro del baghét viene quindi a essere cosi costi-
tuito:
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Il sacco, detto baga, era confezionato con pelle di pecora o ca-
pra, non conciata. La pelle, rasata, veniva ripiegata a meta seguen-
do la linea del dorso e lasciando il pelo all’interno. Mantenendo
integra la piega sul dorso, si ritagliava la parte inferiore nella for-
ma opportuna, forma che ricordava una gallina o un’oca.
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baghét

segond orghen

Quando la pelle cra tagliata, si chiudevano i due bordi aperti ¢
sovrapposti con una striscia di cuoio (moscades) per poi procedere
alla cucitura contemporanea dei due lembi e della striscia di cuoio.
Al posto della striscia di cuoio si poteva usare una corda appiattita
(14).

L’aria nel sacco vicne inviata tramite il bocchino (bochi) che
porta sulla parte terminale un disco di pelle fissato con un solo
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Val Seriana e
Val Gandino:
gli strumenti
¢ 1 suonatori

chiodo, cosi da permetterne 1'apertura e la chiusura, fungendo da
valvola di non ritorno.

1l baghet era suonato tenendo il sacco sotto il braccio sinistro. I
bordone minore appoggiava sull’avambraccio destro mentre il
maggiore rimaneva sulla spalla sinistra. Questa era la posizione
consueta; c’era chi perd teneva il sacco sotto il braccio destro. In
questo caso il bordone minore restava penzolante e quello mag-
giore appoggiava sulla spalla destra.

E interessante notare come nell’area bergamasca per indicare la
cornamusa si faccia esplicito riferimento alla sacca, la baga, anzi,
per maggior precisione, a una piccola sacca, un piccolo otre, cosi
come dettagliatamente riporta il Tiraboschi nel suo vocabolario.

Baghét, Otricello, Otrello, Piccolo otre. Ing. Bag, Sacco,

Sacchetto.

Baghét-Ventre.

Col nome baghét venivano identificati nella provincia di
Bergamo diversi strumenti tra loro simili. Le notizie raccolte nelle
diverse aree sono perd a diversi livelli di conoscenza. Alquanto
scarse per gli strumenti di Cene, Valtorta e Val Imagna.
Decisamente pil congrue per la cornamusa presente in un’area
che comprende la media Val Seriana ¢ la confluente Val Gandino.
Tale ricchezza di informazioni permette di aprire un capitolo a
parte, tutto incentrato sulla tradizione del baghét presente in que-
st’area. Troveremo qui riportate le tavole relative a tutti gli stru-
menti ritrovati fino a oggi, con i dati sui suonatori a cui sono ap-
partenuti ¢ le descrizioni organologiche di ogni baghet. Al termine
€ riportata una mappatura dei suonatori ancora attivi in questo se-
colo. (15)
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Tavole 1-2-3-4

Legenda:

A - diana

B - insufflatore

C - bordone minore, segmento superiore

D - bordone minore, segmento inferiore

E - bordone maggiore, segmento superiore
F - bordone maggiore, segmento intermedio
G - bordone maggiore, segmento terminale.

Strumento appartenuto alla famiglia Maffeis di Semonte
(Vertova). soprannominata Seri. Due erano i suonatori della fami-
glia Maffeis: Michele Guerino, il padre, scomparso all’eta di 72
anni attorno al 1940 e il figlio Piero, morto di silicosi nel 1959,
Entrambi possedevano un proprio strumento. Ne & rimasto uno so-
lo, ottenuto accorpandoli entrambi: i segmenti A, B, C, E, F, G
provengono da una piva, il segmento D dall’altra. Le parti rima-
nenti sono andate perse. .

La cornamusa ¢ in buono stato di conservazione. E tutta in le-
gno di bosso, eccettuato I'insufflatore. La diana & stata riparata
con I'aggiunta di una campana esterna posticcia, che perd non ha
modificato la foratura conica e quindi non ha determinato influen-
za alcuna sul suono.

I'scgmenti D, F e G portano anelli di rinforzo e di abbellimento:
in corno bovino sulle parti D e F, in ferro per il segmento G.

Lo strumento ¢ di pregevole fattura, le finiture accurate denota-
no una notevole abilita dell’artigiano tornitore. I segmenti G e D
hanno le geometrie esterne terminali visibilmente diverse. La par-
te G del bordone maggiore ha una forma a imbuto, mentre quella
D del bordone minore ha una forma a ogiva. Questo perché il seg-
mento D proviene dal secondo baghét andato perso, che aveva una
diversa forma di tornitura.

Come di norma, entrambe le parti terminali dei due bordoni so-
no svuotate all’interno. Questa concavita & stata ottenuta operando
con il ferro opportuno dal foro terminale. Entrambi i segmenti so-
no infatti in un pezzo unico ¢ non presentano tappi aggiunti. (16)
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Tavole 6-7-8-9

Legenda:

A - diana

B - bordone minore, segmento superiore

C - bordone minore, segmento terminale

D - bordone maggiore, segmento superiore
E - bordone maggiore, segmento intermedio
F - bordone maggiore, segmento terminale
G - sacco

H - insufflatore.

Strumento appartenuto a Quirino Picinali, detto Manét
(Gandino 1880-1962), di professione falegname intagliatore.
Picinali aveva tornito il baghét (o parte di esso) all’eta di 15 anni,
con I'aiuto del fratello Domenico, pill anziano di trent’ anni.

Questo suonatore & ricordato in paese come un abile campana-
ro. (17)

Lo strumento & in buono stato di conservazione ed & completo
di sacco. Curiosamente il legno della diana & meno pregiato di
quello usato per i bordoni. La diana, probabilmente in noce, ter-
mina esternamente con un’ampia campana ricavata da un disco in-
collato sulla parte terminale. I fori per le dita sono stati ricavati a
caldo. Sulla diana, profondamente infissa, & stata ritrovata 1’ancia
doppia (non funzionante), di fattura particolarmente sottile.

I bordoni sono in legno di bosso, eccettuato per il segmento C
in ciliegio, che & anche I'unico che porta sul giunto un anello di
abbellimento in osso.

Entrambi i bordoni hanno la parte terminale scavata interna-
mente. La concavita ¢ stata ricavata prima svuotando il segmento
¢ poi aggiungendo un tappo che riduce ulteriormente il foro termi-
nale. Nel segmento F questo tappo & andato perduto.

Il sacco ¢ in pelle di pecora, con il pelo all’interno. La baga &
cucita sul bordo inferiore come di norma e porta una corda appiat-
tita, a rinforzo tra pelle e cucitura, al posto dell’usuale striscia di
cuoio. (18)
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