LE BAGHET & LA PIVA
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Le Baghet & La Piva par Giulliano Grasso
{membre du groupe BARABAN]}.

Baghet déco

uvert pa t 5
«Nano Magri ». Collection Imberti/Ruggeri. Photo G, Grasso.

r F. Guizzi et G. Grasso & Casnigo {BG). Il appantenait au célébre sonneur
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1) Baghet
2) Piffero/musa
3) Piva
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Qutre le couple pifferofmusa {dont nous avans parlé Passons maintenant aux pacticularités de chague ms- w
dans T.V.4} on trouvait en lalie du Nord deux aulres trument -
cornemuses : ie baghet dans [a région alpine de la pro- . .
: : . : n in | le Val Seriana (Bergame) el
vince de Bergame (Lombardie}, et la piva dans la région 0 l;uvaln Zpﬂaghittdans;tega Se .gC? ;Ieem%?zl ;ex
ine de la province de Parme et Piacenza {Plai- §d [TECEMe OECOUVENE esl GLE princip ; al
apenn;ne recherches de Valter Biella qui a également trouvé quel-
sance;. ques vieux instruments. et qui a réussi a interviewer le
Ces deux comemuses &taient taujours joues en solo et dernier sonaeur vivant (mais qui ne joue plus
elles ont connu le méme destin ; orogressivement aujourdhu).
démodées dés le début du siécle, elles sont effective- Le baghet consiste en un porte-vent (sutel}, un sac
ment mortes entre les dewx guerres, bien que guelques cousu A la main, un haulbois/chanter corique avec
sonniewts (e piva jouaient towjours jusqu'ay milieu des sep! trous devant (1) et un frou pour le pouce, et deux
années 60, bourdons, dont le premier, accordé & la tonique repose
L . incioates § désaffecti | sur le bras du sonneur, et le deuxiéme, accordé encore
es raisons principales de cette désaffection sont Jes une oolave plus bas, repese sur son épaule.
changements socie-culturels des 50 derniéres années, . . . )
parmi lesquels le plas important est I disparition de fa Le baghet se joue en doigté ouvert {vair tab. 1) et il est
« civilisation de I'élable » (N.D.LR. phrase difficile- | accordé en la ou en Sib, Un changement de tonalité est
ment Waduisible ; 'étable élait le Feu traditionne} de | Prebablement survenu au cours du dernier siécle {2).
rencontre pour la communauté agricele fors des froides | SO0 Fépertaire élail principalement composé d'airs de
soirdes ¢'hiver). Negil et d'autres airs tels que vaises, chants & danser et
l'intéressant « Bal del Mort », une vieille forme de
Les ethnologues ont frouvé plusieurs exemplaises des danse qui symbalise la mort et Ja résurrection du carmna-
deux instruments, mais aucune indication quant aux val, et que ¥'on rencontre dans d'aulres provinces d'ita-
lushiers, ce qui faisse penser gue cette activité a do dis- lie du Nord. D'autres racherches montient également la
paraitre il y & longtemps. En fait, tous les instruments présence certaine de la comemuse dans le proche Val
collectés semblent assez anciens, et dars cedlains cas Srembana {Bargame), mais un instrument complei R'a
ils présentent méme des réparations de fortune. pas encore éié découvert (seulemeat quelques éi-
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Doigté du baghat,

Doigte de la piva.
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« Clamela’dre Chela Baciuchina ».
Danse pour baghet recueillie par G. Grasso et F. Guizzi

a Casnigo {BG) de G. Ruggeri "Fagot”. 15 juin 1984,
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Radio dun baghe! decouvert par V. Biella dans le Vai Grandino (BG). Phote G. Grasso.

ments}. Il est donc impossible de préciser quelle
parenté cet instrument peut avoir avec le baghet.

La piva élait jouée dans certaines vallées des Apenains
Emiliers dans une région qui carrespond pratiquement
& l'ancien Guché de Parme, Piacenza et Guastefla (merci
a F. Guizzi pour les renseignements historiques).

Les recherches effectuges peadant les dix derniéres
années par F. Guizzi, R. Leydi, B. Gruili et G. Grasso/A.
Citelli mortrent Fexistence de 30-40 sonnewrs de piva
encore vivaats entre les deux guerres. Aujourd'hui les
deux survivants ne peuvent plus jouer, mais I'un d'eux
a pu montrer le doigté correct de l'instrument. (voir
tah.2).

La piva consiste en un porte-vent, un sac fait d'une
peay de chévre entiére, un hautbois/chanter conique
muni de sept trous devant (mais pas de trou pour le
pouce} et deux bourtdons cylindrigues accordés avec
une différence d'une cctave entre eux, lenus de la
méme fagon que pour le baghet.

Sa principafe différence avec le braghet est que la piva
mantre un systéme musical plus ancien : le doigté n'est
pas ouvert mais semi-fermé et la note basse oblenue en

bouchant {ous les trous n'est pas la septiéme majeure
de la tonalité (comme pour fa majorité des cornemuyses)
mais la septiéme mineure. Ces garticularités musicales,
que j'ai vérilié sur plusieurs instruments, sont toujours
le sujet de discussions entre Sudits, et il a'est pas
impossible que des medéles différents aient pu exister.
En effet, deux vieux instruments {rouvés dans deux vil-
fages avaisinants dans la Piacenza Apenning montraient
deux doigtés ef deux tonalités complétement giliérents.

Le réperteire de fa piva consiste en pastourels de Noel,
vieilles danses {piva, saltarelle, trescone et autres) et la
Sposina, mustque rituelle e noces qui se trouve dgale-
ment dans les réperteires du piffero et du violon.

Si te piters et musa jouissaien! de beaucoup de pres-
tige social, le baghet et la piva éfaient joués seulement
dans Ies bals d'étable, pour lesquels un grand répertoire
n'était pas demandé, [Vailleurs les sonneurs élaient
rarement {ou famais) payés et leur réputation ne dépas-
sait que rarement les limites de leur village. Combien
était dillérent le sort des sonneurs de piffero ; presgue
professionnels, recherchés pour des engagements in-
tains et payés en argent (¢hose rare dans une cammu-
nauté de paysans) et connaissant une centaine d'airs.

Piva découverte a Mezzano Scotli (PC) par E., Losing. Photo G. Grasso.
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Méme Fattitude de ['autorité légale élail différente :
sonneurs de pilfero el musa étaient invités pour jouer fa
“Sposina’” aux somptueuses noces du Prince Umberto
de Savoie et la Princesse Maria de Brabante célébés e 7
janvier 1930 a Rome. Par contre, des vieux paysans
piacentins nous en} informés que les auloritds fascisies
locales intesdisaient tous ce gui était associé a la piva,
et ses danses. En ce qui concerne le baghet, il faut se
souvenir ge I'hostilité des autorités ecclésiastiques
dans la provinge de Bergame eavers la danse et les
sanclions infligées pendant la messe aux lilles “coupa-
bles” d'avoir dansé fe dimanche.

Pour ces raisons et beaucoup d'aulres peu d'ans de
baghet el de piva onl survecu jusqu’d nos jours. La plu-
parl de leur réperloire n'était pas adopté aux nouveaux
instrements {comme I'accordéon). En effet, ces corne-
muses commencaient déja & perdre de leur prestige
depuis e miliey du 19° sigcle car elles étaient incapa-
bies de sadapter au nouveau répertoire de chanis et

L.e groupe Baraban :
Guilianc Grasso {violon),
Vincenzo Caglioli (accerdéon)
Guide Montaldo (pitfaro}
Paolo Ronzio (musa}

et Aurelio Citetli (viella).
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danses venant des villes. £t & la méme époque beau-
coup de villageois quittaient feurs monlagnes pour
chercher gu travail 4 'étranger.

Si la piva el le baghet représentaient dans ie passé das
traditions  musicales  relativement  importantes,
aujourd'hui elles sont intéressantes du point de vue
organoiegique. En effet, malgré fes distances géogra-
phiques {voir carte) et les différences déja énumérées,
ces deux cornemuses montrent certaines particularités
communes qui sendent possible fa thése d’une typolo-
gie bien déterminde pour la cormemuse nord-itatienne
au 207 sigcle,

HOTES :

{1}. Le scaneur (gaucher ou dreitier) bouche un des
traus pasalizles en has du hautbais.

{2). 1l est possible que la tonalité du LA™ est [a plus
ancianne. Cf. les sonneurs écossais disent LA bien que
leurs instruments soient eri S bémol.
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