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TrA VAL BAGganZA E VAL TARO CONTINUA
IL. VIAGGIO ATTORNO ALLA PIVA

“Fino ai primi decenni del 900 anche Terenzo ha avuto il suo
zampognaro. Si chiamava Ferdinando Sartori. Cieco dalla na-
scita era solito trascorrere i suoi giorni astullandosi col suone
della sua piva, seduto su una panca e all ombra di un berso
forse di vite “framba” ( o fragola), davanti alla sua pevera casa
A1 sasst” .

Cosi in Per la Bal Baganza 2011 (p. 108) Enzo Bovaja ri-
cordava, nel suo articolo Zérenzo: Pultimo suonatore di piva,
il suono della cornamusa in Val Baganza. Dell'antico stru-
mento sono rimasti 1 ricordi, ma anche repert importanti,
come | “bordoni”, cioe le canne che nella cornamusa fanno
da accompagnamento, che oggi sono in casa dei discenden-
ti Emilio e Luciano Sartori. Emilio ha salvato quest strani
oggerti dall’oblio: giacevano dimenticati nella casa che fu di
Ferdinando ¢ stavano per essere gettati via durante una pu-
lizia degli ambienti. Turto il resto, con il passare degli anni,
purtroppo ¢ andato perso.

Con questo nuovo articolo contnua il viaggio attorno alla
piva, questo straordinario ¢ arcaico strumento della famiglia
delle cornamuse o zampogne, le cui origini si perdono nel
Medioevo ¢ la cul storia incontra un misterioso declino e
silenzio dai primi del '900. Strumento paradossalmente le-
gato a doppio filo al sacro e al profano, “sacca del digvolo”
¢ omageio adorante al Bambino Gesu, accompagnamento
della danza nel tempo dionisiaco della sagra ¢ organo mistico

Dianato  Porta

suona fa sua romba.

mentrc

nel tempo della celebrazione religiosa.
Prima di intraprendere il cammino vediamo brevemente
come € costituita,
La piva appartiene alla piti generica famiglia delle cornamuse
o zampogne. Lesempio che subito viene in mente ¢ quello
della pit nota “cornamusa scozzese’ . Come tutte le cornamu-
se ¢ composta da un otre di pelle che funziona come riserva
d’aria, gonhato atcraverso il boechino sul quale & inchiodata
una valvola che impedisce all’aria di tornare indietro, cosi
che il suonarore pud riposare e riprendere hato senza inter-
rompere 'esecuzione. Schiacciando sul sacco, Taria ¢ forzata
a uscire da tre canne sonore. Due canne di lunghezza regola-
bile, dette “bordonit”, producono sempre la stessa nota che fa
da “basso” o “pedale continuo’, mentre una canna munita
di fori digitabili, detta “del canto”, ¢ quella che produce la
melodia e viene suonata con entrambe le mani. Tutte le can-
ne sono munite di ance per la produzione del suono.
Forti di queste delucidazioni iniziamo il percorso.
Il viaggio inizia alla * Fondazione Musea Ectore Guatelli” 2 Oz-
zano Taro di Collecchio, dove di antiche pive ne sono con-
servate ben cinque, frutto della passione di raccoglitore di
Ettore Guatelli. E la passione di Ertore era spesso condivisa
dal cugino Giovanni Guatelli, classe 1944, che lo accompa-
gnava nel lavoro di ricerca. 1 lontani racconti di sua madre
Celestina Belli rimandavano di frequente alla parola “piva’.
Celestina, nata a Caselle di Fornovo Taro nel 1906, si trasferi
prima a Ca’ Bovaja vicino a Neviano dei Rossi, per arrivare
a Ozzano, a Casa Folli, nel 1919. Da ragazza, come rtutti i
siovani, andava a ballare ¢ andava "2 balér col Piva, a ' fava
baler al Pivd” (a ballare col Piva, ci faceva ballare il Piva), il
suonatore appunto di piva, che dello strumento riportava il
soprannome come spesso accadeva per i suonatori tradizio-
nali, e che girava tra cascine ¢ feste agli inizi del secolo. Piu
in 1a 1 ricordi non vanno: & rimasta solo la
memoria del soprannome. Ma, seguendo
questa strada, dal musco si arriva al vicino
abitato di Sivizzano dove si incontra un
altro testimone,
Qui infatti vive Giuseppe Porta, rappre-
sentante del casato dei "Prva’, come ri-
cordano lui stesso ¢ 1 compaesani. Da que-
ste tracce si ¢ poi giunti al figlio Donato, oggi abitante a
Medesano,
Come a Donato Porta' viene citato quanto arriva dalla lon-

Il merito di aver individuato 1 Porra, conosciut come “Pirg”, nel ruoclo di
suonatori di cornamusa dell’Appennino: va a Bruno Grulli, ricercarore di Reggio
Emilia. che aveva giX incontrato il Porra il 4 dicembre 2010 ¢ anche i discendenti
di Sartori d 17 agesto 2010, Turro il materiale da lui € documentato qui alle pp.
186-190 in un sageio di caratters storico-sociale o di ampio respiro musicale,
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Sopra: Primo Porta accanto alla sua
sposa Dina Orsiz g deshr: Primo
Porta con uniforme della Banda di
Parma e la preziosissima romba ora
di propriera di Donato Porta,

tana memoria di Celestina
Belli, subito. convintamente,
fa un segno inequivocabile
col palmo della mano sul pet-
to, come per dire: “Sono i miei vecchi”. Probabilmente era
il bisnonno di Donato Porta ad arrivare fino dalle parti di
Ozzano Taro e det paesi vicini, come i suoi avi avevano fatto
nei tempi addietro. Ma la testimonianza non si ferma'li. Del
casato di suonatori di piva da diverse generazioni, Donato
Porta conserva ancora una parte del prezioso scrumento, la
canna “del canto”, unico pezzo salvato da un fuoco distrur-
tore. Egli ricorda che nell’infanzia vedeva 'otre di pelle della
zampogna fare capolino da sopra I'armadio del nonno; la
nonna Dina Orsi, ormai stanca di avere quellaggesgio inu-
tilizzato e polveroso ingombrare lo spazio. durante una dra-
stica pulizia se ne sbarazzo getrandolo in un falo. Ando tutto
distrutto tranne il “canto” che fu salvato dalla combustione,
come reliquia, probabilmente dal fighio Giuseppe; e che ora
testimonia ficramente la secolare tradizione familiare in casa
di Donato.

Questi ricorda anche una melodia che proviene dal reper-
torio del nonno, appassionato musicista, polistrumentista ¢
~suonatore di tromba in varie bande. Ci viene escguira sul-
la romba, la stessa, preziosissima, che Donato ha eredirato
dal nonno ¢ di cui & abile suonatore, come abili musicisti
sono sempre stati i Porta, ma che egli stesso ha imparato
sull organo della locale chiesa di cui il nonno era suonatore
“ufficiale”. Trascriviamo di seguito la musica cosi come ¢i ¢
stata eseguita.

A questo brano si legava la strofa: “Piva sonéva, Sison ba-
leva”, dove Sisén pmbabllmentf indica C csare Porta, forse
bisnonno di Donato, ¢ “Piva” il soprannome “darte” di un
ava suonatore.

Per la Val Baganza 2012

Donato asserisce che questo motivo era eseguito sull Drgdnt)
della chiesa nella ricorrenza del Natale”,

Sorprendentemente, ad una analisi pili actenta, ci si rende
conto che queste frasi musicali sono perfettamente ricondu-
cibili ad uno dei brani piti diffusi non solo in Nord Iralia,
ma anche in turra Europa’, conosciuto tra gli scudiosi come il
canto pastorale Viaggio ¢ Betlemme, E un brano legato ai riti
del Natale, che si rifa al Vangelo apocrifo noto come pseudo-
Matteo®. Il canto, nelle sue innumerevoli versioni, narra quan-
to accadde alla Sacra Famiglia il terzo giorno della sua fuga
in Egitto, dove; quando la Madonna ebbe fame, comparve il
cibo, quando cbbe sete, comparve la fontana e, quando ebbe

sonno, comparve il rifugio, Nella versione pit arcaica é lo stes-

so Gesu in grembo alla Madonna che ordina ad una pianta di
datteri di abbassarsi ¢ permettere alla madre di sfamarsi, azione
indicata tradizionalmente come il “primo miracolo di Gesti”.
Il tema era conosciuto, ad iniziare gid dal Medioevo. tanto da
comparire come incipit nelle Toccare e Parrire dintavolatura di
Cimbalo et Organo, Libro Primo, Capriccio sopra la pastorale di
Girolamo Frescobaldi (1383 - 1643)°.

Riportiamo di scguito, a titolo esemplificativo, uno stralcio
del testo dello stesso brano nella sua versione bergamasca,
conosciuto come La Pastorella, dove per tradizione era ac-
compagnato dalla piva locale, il “baghér’, e che ¢ musical-
mente simile alle versione Sivizzanese®;

e la va dinnanzi un toco
la Madona la g%mﬁam
¢ la va dinngnzi un toco
la Madona la gera. fam

mdngia mangia Regina Maria
mangta mangid finché vuli
mangia mangia Regina Maria
mangia mangia finché vull,

Altro importane e prezioso esempio, proveniente dalla vicina
Lunigiana, & descritto da Francesco Balilla Pratella in Primo do-
cumentario per la storia dell etnofonia in fralia del 1941, anchies-
so fortemente assonante alla melodia suonata da Donato 7

© . Registrazione di Riccardo Gandolfi del 14 tebbrawe 2012, La partitura ¢
trascritta, con qualche varante, anche da Paolo Simonarzi, qui & p. 189,

' T musica eseguisa da Donato Porea ha un andamenta marziale, quasi da
miarcia, In realea la pastorale popolare & quasi sempre 1n 6/8, con andamento lento
¢ cantabile. Se'si eccertua questa differenza, la melodia del Porta ¢ del tutto simile
a dt:me di versioni di paﬁmm[: pﬁpﬂ]arl dotumentate in rurte il Nord Iﬂh&

i Dﬁcﬁa.men[e ampia e la letterarura su questo canto. Qm citlamo unicamente
il lavoro di Roberro Levdi, T canti popolari italians, .f-'_'LmnEdn Muondadorn E_d:_rqre_-,
Milano 1973, pp. 65-68. -

Gl studiosi Roberro Leydi ¢ Annabella Rossi, in Owervazion sy canti d ar-
gamento. relfgioso. yon Hiurgics, con esenmpt di ricevea in alcune localizg sféfia Valle
Padana (U Strumenti di Lvore [ Archivi del sionde popalare” n° 1, Edizront del (al-
|a, Milano, 1965) alla p. 113 tiporano che queste meladie “ricordans.in mods
ACCERUID CETLE | procediments melodics propri delli cornamusa’. :

6 Nalter Biclla, Pia o haghtt ~ la cornamusa tn terne di Bergama, Quaderni
Casnighesi n® 8, Arumrmsmmum Comunale di Laimg{). 20710; un testn simi-
fe, ma riferito non alla hfl_,z in F.g,trm benstal naggm VESO Ee:iemmt, & SEATO
raccolto a Seregno (Michele T, Straniera, Miva il nio Pop — Origing o peyipesie del
aano eristhiano, Oscar Manuali Mondadori, Milano, 1988, pp. 222- '-"23 lmggm i

Beslenime).

Trateo da: Francesco Balilla Pratella, Prino documensario per la stovia deller-
nofania in Falia, Casa Edirice Tdea, Udme; 1941, m_L 1% ppe 209-210.
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“Lo studente ventiguattrenne (niel 1930) di quartanno di me-
dicina e musicista dilettante Francesco Piedi ha raccolto a sua
volta a Pontremoli ¢ dal popolo e trascritte in data 12 marzo
1930 lg seguente:

17 Pastirela d'Nadal’. [Canzone tradizionale, corale;, con
accompagnamento di piva o di armonica, raccolta a Pon-
cremoli (La Spezia). Familiare nelle sere natalizie, durante la
novena, e anche infantile ad uso di ninna nanna. Raccolea
per la prima voltal.

I raccoglitore annotw: “u = ou di 0, w = u lombardo. Le pa-
role non sono schiettamente dialettali, ma iralianizzate, come

Allegro pasiorale

s

Lidriin, lieriin la pascirela
che miassei Gesii Bamibin, amor divine,
Stanota L ¢ nai Gesii Bambing

Wy,

e

in "Bambin” e “bambine” (dialer. “pipin’), “dinine” (dialetr.
divin ) ecc. s
Frammento di variante del contada di Pontremoli di und lauda di

Natale, di anrica fonze - probabilmente fra il 600 ¢ il 700 - di cui

alpa variante ¢ stata vaccolta da wor a Lugo o Romagna, appresa

durante la lontana infanzia dalla viva vece delle nostre nonne.

Si trarta della cararteristica "Tastorale” o "Pastorella” (in Romagna

Pasturely’), che i fanciulli ¢ le giovinerte solevano recitare ( ermo-

ne’) o caniare da soli o m gruppo, un tempo, davanti al presepio,

nelle chiese o nelle case, durante tuta la novena di Navale.

La variante melodica di Pontremoli si dimostra parente di guel-

la romagnola, benché meno sviluppara. Ne possiede, pero, tutto

Fingenuo incanto ¢ il carattere pastorale. Virianti melodiche del
genere, con diversa sviluppo, su parole consimili o differenti, si

possono tncontrare dalla Sicilia al Premonte; una ne udimmo

in Romagna, malta tempo ﬁ;’., ridotia in tono minore ¢ append

riconoscibiie. Le due varianti lughese e pontremolana — la pre-

sente — cf sembrang molto notevols’

Tali canti, in anrtichita, accompagnavano probabilmente una
“sacra rappresentazione . Nelle parole di Aldo Ambrogio,

FIRETELALY Bido -_l..\.q-.'-q.ﬂ....-u

N
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I “bordont’ della piva di Ferdi.:_mndn} Sartori d1 Terenzo (foto di Ricoardn Gandolfs).

ij}ﬁl i ".-II rl__ P B RS T EA | Ay (RN SLL (LTI Ere Loy
e T : * i § m Wity i o _I.'.:.__._...-_t-_ .-‘- ..-::?.:‘r.Ir.a._m'_:lrl.'tr:!ﬁf__.lg.?'{a
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Figura 1: “Canto” di piva dell’ Appennino emiliano appartenente a Donato Porta (Medesano). Rilievi, misure e informazioni rac-
colte da Riccarde Gandolf il 25 gennaio 2012 ¢ poi in successivi incontri. - Lo strumento & ben conservato a parte una piccola
crepa che percorre gli ultimi due fori. Nella parte iniziale presenta uno svaso da 10 a 6 mm, lungo 30 mm, forato molto storto
rispetto all'asse della canna. E probabile che questo svaso sia stato realizzato in seguito per successivi accomodamenti dello stru-
mento, in quanto non presente nell’'omologo “canto” conservato al “Museo Guatelli” (rilievi e grafico della conicita di Riccardo

{;;Iméf;fﬁ, disegno di Vialter Biella).
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109

180

Figura 2; Bordoni ritrovati a Terenzo e provenienti dalla piva suonata da Ferdinando Sartori all'inizio del '900. Rilievi, misure ¢ infor-
mazioni raccolte da Riccardo Gandolfi il 19 ottobre 2011 e poi in successivi incontri. Manca la parte intermedia del bordone mag-
giore, che & andata persa. Sono eccezionalmente conservate le ance originali dei rispettivi bordoni. Queste sono infisse profondamente
fuoriuscendo dalla testa delle canne per pochi millimetri, protette in una capsula scavata nel corpo del bordone stesso e riducendo cosi
di fatto la lunghezza dei bordoni: particolarita distintiva rispetto ad aleri reperti controllati. Le parti vibranti delle ance sono molto
assottigliate, a favore di una sonorita leggera e ad una facilitd di utilizzo (rilievo di Riccardo. Gandolf, disegno di Valter Biella).
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che nel Natale del 1927 seriveva un articolo di folklore sul
quotidiano piacentino “Liberta” dal titolo Natale: la piva, i

pivari, il presepio, troviamo menzione di questo: “Per quanto.

EAR 1101 DOT SIAN0 NOLE NE S ITOVING Traece Al “sacre rappreser-
tazioni’; pur comuni invece nei e:mﬁmnn monil parmensi,

questo nostro grippo dei “pivari” e queste filastrocche” religiose

viveno ancora in pochi avanzi e frammientarie, possono rappre-
sentare un nucleo embrionale di gueste sacre rappresentazion,
cosi comuni e pittoresche in terva di Toscana’.

1l viaggio che & partito dal “Musco Guatelli” si conclude
~ancora nello stesso Museo. Lo stumento del Porta non &

un pezzo unice; ¢ infatd praticamente identico a ung ¢an-
na del canto raccolta da Ertore Guatelli ed oggi esposta al
Musco: uno degli ultimissimi suonatori, Lorenzo Ferrari
(1914-1998) della Val Ceno, che visse nella zona soprastan-
te a Vianino detta Maneia, la riceverre da Tommasoni det-
to “Mason” sempre di Maneia, pnma.d i cederla al Guatelli.
- Oltre a2 questo reperto. Ferrari possedeva una piva complera
che cra uso suonare, avuta da Giu_'seppe Giovannelli (1850
ca—1930) della stessa zona, di fareura simile ma non identica,
acquisita anch’essa dal Guatelli.®
1l problema attuale ¢
dell’originaria sonorita a partire dai reperti, dal momento

la ricostruzione dello saumento e

che non c'¢ stata una trasmissione diretta di questa eradi-

zione. A Terenzo la signora Graziella Bovaja (classe1922),
ricordando Ferdinando Sartori ¢ il suo strumento, riferisce

che “la suonata eva lunga ma era sempre quella’, ma non ne

ricorda il motivo, Sentendo suonare una cﬁpi-a cmtrui{a'su-li
la base di uno strumento conservato al * Muqea Guarelli”,
riferisce che lo strumento antico suonava “pii prano... non
aveva un suono cost brillante”, 1l stono dello strumento non
era affatto potente ma rotondo e leggero, La piva in effetd

non era utilizzata come strumento di coordinazione militare

sul campo di batragha come la cornamusa scozzese, ma per
contesti intimi ¢ raccolti, dove lattenzione si concentrava
sulla gradevolezza del suono e sull’atmosfera che questo po-
teva crearc. La poca pressione necessaria all'innesco sonoro
rendeva inolrre }mssibﬂe, che il suonatore stesso potesse can-
tare durante I'esecuzione grazie alla riserva daria contenuta
nellotre ¢ il suono, leggero, non ne sovrastasse la voce.

Rmerchc di Riccardo Gandolfi, dzsagm di Valter Bzeffa.
 Testo di Riccardo Gandolfi ¢ Valter Biella

o Siveda b Tesi dilaurés in Mu:»‘ici:luhjﬁ ¢ Conservazionie degli strumenti mu-

:slc;ﬂs diCristing Ghirardini, Gy striomenti' musicali del Moo Cruaielli di Qeravo

5 TmT Fnrsﬂ i laurea in Conservazione der Beni Culturalis 11 sessione; Anno Ac-

eademico 2001/2002. vol 11 < La canna “del canio” Ean‘:hwram con 1l nutmero A

16, mentre la prva complerz, Ea piva del Ferrari” fiporia come numero darchivio
Ny 1‘3 St veda anche: Brune Grulli, La piva: f cornemuse du Novd dot Tealie, in
Mra;ﬁ:é 3, 1984, pp, 12-21, -

VALTER BIELLA, diplomato nel 1975
all lstituto tecnico industriale “P. Paleoca-
pa’ per la specializzazione elettroteenica,
lavora come elettroteenico fino al 1993,
Linteresse per le forme espressive della
cultura popolare si manifesta nel 1979
con la adesione al gruppo "I Papolaric”
di Bergamo. Dal 1983 al 1986 collabora
con l'associazione A RPA di Bergamo,

- Por la Vi Baganea 2012
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proseguendo la propria attivitd di ricerca, dedicandosi all'appro-
fondimentao di alcuni aspe tti della tradizione musicale bergamasca.
Nel 1984 pubblica il primo lavoro di ricerca incentraro sulla cor-
namusa bergamasca, strumento considerato scomparso, salvando-
ne la memoria. [ successivi studi di approfondimento sono poi
statt pubblicati con il DAMS, Universith di Bologna, con I'Archi-
vio della Cultura di Base della Biblioteca “Tiraboschi” di Berga-
mo, con I'Assessorato alla Cultura del Comune di Casnigo. Svolge
dal 1996 latovita di liutaio, dedicandosi quast esclusivamente alla
costruzione di strumenti della tradizione bergamasca, copie degli
onginali ritrovati in provincia. Tra il 1996 e il 1999 lavora ad un
primo riordino dell’ Archivio della cultura di base del Sistema Bi-
bliotecario Urbano di Bergame, presso la Fonoteca. Nel marzo del

2004 ha contribuito alla costituzione della Associazione "Il baghet”

con sede 2 Casnigo. Nel 2009 ha collaborato con il Centro Studi
Valle Tmagpa, in un progetto mirato alla tvalutazione del Hau-
to costruito in Valle, le cui testimonianze risalgono a fine 700,
Il percorso di rivalutazione & poi condnuato coinvolgendo una
quindicina di scuole elementari bergamasche, per un torale di pits
di mille ragazzi. Da anni presenta i contenud delle proprie ricerche
in iniziative di carattere divulgative quali conferenze, sperracoli,
incontri in biblioteche, scuole, associazioni culturali, trasmissioni
radiotelevisive, mettendo a disposizione vari tipi di materiale di
documentazione: strumenti musicali, fotografie, dia-tape, video-
registrazioni, Ha al suo attivo diverse pubblicazieni che spaziano
dalla cornamusa bergamasca, al suono delle campane a festa, ai
Aauti costruiti in provincia di Bergamo, agh stument costruin
con la corteccia degli alberi.

RICCARDO GANDOLFIL: nato il 9
febbraio del 1975 si appassiona alla mu-
sica sin dall'infanzia e coltiva tuttora, per
diletto, questa passione. Dopo essersi
diplomato come perito elettronico, st

laurea nel 2003 in Scienze Biologiche

indirizzo Bio-Molecolare con 110/110 ¢
lode. Frequenta un corso post-laurea in
“commercio estero e marketing internazionale” presso [FOA
di Reggio Emilia. Ha diverse esperienze lavorative: nel mar-
keting si occupa di ricerche di mercaro, sviluppo di applica-
tivi per la reportistica e la gestione di task operativi aziendali,
lavora come programmartore su sistemi SAL Tuttora insegna
saltuariamente come supplente di Matemarica e Scienze. Nel
corso degli studi universitari, spinto dalla necessita di trovare
un suone “arcaico ed autentco , incontra la passione per la
costruzione degli strumenti a flato e la musica tradizionale,
Inizia le sue personali ricerche sulla piva, ancora presente nel
modi di dirc ¢ nei vaghi ricordi della memoria collettiva, Fa
parte della Schels Cantorum del Core Costanzo Porta di Cre-
mona tramite il quale ha seguito seminari di Canto Gregoria-
no ¢ Polifonia Rinascimentale. Attualmente si dedica a tempo
pieno allo studio e alla ricostruzione di strument musicali, al
recupero di utensili, lavorazioni ¢ metodiche di falegnameria
tradizionali, Dopo aver approcciato autonomamente dal 2008
le pive del Museo Guatelli, negli ultimi mesi collabora con
Valter Biella ed altri studiost di musica etnica, su di un lavo-
ro di rilievo e caralogazione degli strumenti appenninict oggi
in possesso di musel, entl o privati. Pubblicazioni ¢ presenze
mediatiche: Riccardo Gandolh, Lantica musica che risuonavea
nelle nostre valli: la piva in Quaderni della Valrolla, anno XII
dicembre 2010, ISBN 978-8887387-27-8, a cura del Circolo
Culturale Valtolla. Intervista andata in onda in Linea Verde
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