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PREFAZIONE

Se i pastori sono ancora ben presenti nella realta sociale ed
economica bergamasca, altrettanto non si puo dire dello strumen-
to musicale — la zampogna — che la tradizione classica assegna
da sempre ai nomadi conduttori di greggi. Assodato poi che dalle
nostre parti il "baghét” era appannaggio dei sedentari — agricolto-
ri ed allevatori di bovini —, mezzo secolo é ormai trascorso da
quando gli ultimi "baghetér” della Valgandino intessevano i loro
dialoghi, con la "pia”, da un versante all’altro della Valle, e piu
d’un secolo dai tempi in cui il "baghét” animava le veglie invernali
nelle stalle. Cinquant’anni... cent’anni: basta molto meno, in tem-
pi come i nostri di esasperata accelerazione dei fenomeni e di radi-
cali mutamenti, a cancellare del tutto le tracce del modo di pensa-
re e di vivere delle generazioni che ci hanno preceduto, ed é percio
doppiamente meritevole I'opera di chi oppone la sua curiosita cul-
turale all'inesorabile incalzare delle trasformazioni.

Valter Biella ha letteralmente setacciato le nostre valli riu-
scendo a raccogliere testimonianze, dirette e non, sulla zampogna
bergamasca, fino a ricostruirla con pezzi autentici ed a scoprirne
tutti i segreti: una ricerca di anni, paziente ed accurata, condotta
con 'entusiasmo, ma anche con la perseveranza e la metodicita
del ricercatore di razza. La sua lunga indagine — di cui saluto con
gioia la pubblicazione — ha certamente conosciuto stanchezze e
scoraggiamenti, ma anche la fatica esaltante di chi cerca di ritro-
vare un mondo perduto attraverso i rari sprazzi di luce che sono i
ricordi e le parole della gente vera. L'intervista é infatti un momen-
to quasi magico, vissuto, se cosi si puo dire, in due spazi ben defini-
ti: quello contingente in cui il ricercatore interroga ed ascolta (la
casa, la cascina, la baita), e quello creato dalle parole dell’infor-
matore che danno vita ad un mondo "altro”, diverso, eppure altret-
tanto reale proprio in forza dell’autenticita della testimonianza
che via via ne delinea i contorni...



Ma la fatica piu dura viene dopo: quando, esaurita 'emozio-
ne che ha segnato il tempo della scoperta e dell'illuminazione, bi-
sogna ricostruire la ricerca per i lettori: la fatica di analizzare e di
riorganizzare il materiale raccolto, ben sapendo che I’accesso del
pubblico all’argomento sara condizionato dalla capacita di rende-
re anche I'atmosfera dell’indagine, i sentimenti di meraviglia, di
partecipazione, di coinvolgimento personale...

Ebbene, Valter Biella é riuscito nella non facile impresa e ci
ha restituito, vivi ed umanissimi, i frammenti di una realta che,
qualora non documentata, stenteremmo quasi a riconoscere come
"ostra”, tanto ci appare lontana dagli attuali schemi di vita. La
pratica del "baghét” venne infatti abbandonata quando ['avanza-
re dell’economia industriale nelle nostre Valli fece perdere alla
stalla la sua fisionomia di luogo di ritrovo e di socializzazione,
quando, lasciata la stalla e la cascina, qualcuno provo a suonare
la "pia” nelle piazze e nelle osterie, rendendosi pero conto ben pre-
sto che la sua musica era ormai estranea al mondo nuovo che sta-
va nascendo.

Di questa realta Valter Biella ha saputo darci un’immagine
sintetica e rigorosa evitando il rischio dell’oleografia e del folklori-
smo enfatico che troppo spesso inquinano le pubblicazioni di cul-
tura popolare, il che non significa comunque schematismo arido
ed approccio asettico alla materia trattata: lo dimostrano, tra l'al-
tro, i giovani che I'autore ha raccolto intorno a sé in questi ultimi
anni, all’insegna della "passione” e del rinnovato interesse per il
"baghét”: un gruppo che, fedele alle indicazioni degli anziani, ha
intrapreso la pratica di questo strumento millenario evocante va-
stita di orizzonti, solitudini antiche e profondita di silenzi, resti-
tuendo verita e significato alla tradizione natalizia della "pastoréla”
nei nostri paesi.

Anche di questo é doveroso rendere merito a Valter Biella, e lo
faccio con gratitudine, anche a nome dei tanti lettori sconosciuti
che apprezzeranno questo lavoro e che non hanno — come me — la
fortuna di annoverare I’Autore tra gli amici piu preziosi.

Anna Carissoni



PRESENZA DELLA
ZAMPOGNA NEL
MONDO OCCIDENTALE




Giacomo Busca, seconda meta del XV secolo, Solto Collina (par-
ticolare).



I° IL BAGHET:
ZAMPOGNA BERGAMASCA

Piu di cento anni fa Antonio Tiraboschi, nel suo “Vo-
cabolario dei dialetti bergamaschi antichi e moderni” cosi
tratteggiava il "baghet”la piva bergamasca: «Baghét, Pia e
Gnora - Piva o Cornamusa. Sorta di strumento pastorale,
composto di un otro (Baga), e di quattro Cannelle (Bochi,
Pia o Diana, Orghegn o Bas): il Bochi & la cannella piu cor-
ta, con foro unico in cima, per gonfiar I’otro col fiato: la
Diana o Pia ¢ la cannella un po’ pit lunga, terminata in
campana, con pochi fori, da aprirsi e chiudersi col polpa-
strello delle dita, e cosi dare una qualche modulazione al
suono che ne esce collo stringere I'otro fra il petto e le
braccia: i Bas o Orghegn sono le due cannelle destinate a
servire d’accompagnamento» .

Dava cosi giusto risalto ad uno strumento con caratte-
ristiche e denominazione tipicamente locali, da secoli
presente nel mondo tradizionale bergamasco e, ai tempi
del Tiraboschi, ancora in uso nella nostra provincia.

1l "baghét”, pur con le sue peculiarita, appartiene ad
un pitt ampio gruppo di strumenti presenti ancora oggi in
buona parte dell’Europa, di norma chiamati zampogne 0
cornamuse.

Tipologicamente le zampogne (cornamuse) SOno
considerate strumenti ad ancia e a riserva d’aria, apparte-
nenti alla famiglia degli “aerofoni”. A grandi linee il loro



funzionamento si pud cosi riassumere: un sacco, che vie-
ne a costituire la riserva d’aria, € riempito dal suonatore €
schiacciato con regolarita e continuita tra le braccia e il
corpo. L’aria fuoriesce cosi da alcune canne collegate al
sacco. In testa ad ogni canna ¢ infilata la apposita ancia
che, messa in vibrazione dalla pressione e dal passaggio
dell’aria stessa, genera il suono. Caratteristica delle zam-
pogne, grazie alla riserva d’aria, € di avere un suono conti-
nuo, senza interruzione.

insufflatore

bordone

d'accompagnamento

1 canna del
canto

sacco

I termini zampogna cornamusa sono pero due riferi-
menti generici, usati per indicare una miriade di strumen-
ti, che hanno in comune identiche leggi fisiche che ne re-
golano il funzionamento, ma che localmente hanno ac-
quisito ognuno, nel corso dei secoli, caratteristiche pro-
prie ben precise sia come morfologia, sia come modo di
suonare, sia come uso-funzione.



A seconda delle localita e dei modelli vi sono zampo-
gne che hanno il sacco ricavato da pelli di capra, di pecora
o di altri animali, oppure di gomma. Vi sono strumenti
che montano solo una o due canne che producono la me-
lodia, e altri che hanno anche dei bordoni d’accompagna-

mento.
Lo strumento puo essere ad impianto separato, quan-

do i bordoni e il canto sono collegati al sacco ognuno con
un proprio indipendente raccordo (come la cornamusa
scozzese), oppure fuoruscire tutte da un unico blocco (ne
sono un esempio gli strumenti dell’Italia meridionale).




Zampogna dell’ltalia meridionale.

Le ance usate possono essere “semplici” o “doppie”.
"Semplici” quando la linguetta che vibra € una sola (tipo
I'ancia del clarino o del sax), "doppie” quando le linguette,
di forma triangolare, unite tra di loro, sono due (tipo il fa-
gotto o I’oboe).

Le origini di tali strumenti, sono antichissime. Nella
musica greca, etrusca e romana era presente I’ “aulos” (co-
nosciuto in latino come "#ibia”), un aerofono con due can-
ne, ad ancia doppia, suonato con la tecnica del *fiato con-
tinuo” (detta anche “respirazione circolare”), un particola-
re e difficile esercizio che permette al suonatore di non in-
terrompere ’emissione sonora per prendere fiato, usando
I’aria contenuta nelle gote, che in questo caso fungono da
sacca di riserva, nel momento in cui si deve inspirare dal
naso.

Moltissime e precise sono le attestazioni iconografi-
che di suonatori di "aulos” e numerosi i reperti archeolo-
gici. -



2 DIFFUSIONE DELLA ZAMPOGNA
IN TUTTA EUROPA

Nella antica Roma 1’ “aulos” conobbe una notevole
diffusione, tanto da essere impiegato per le rappresenta-
zioni teatrali, i riti funebri e i giochi circensi.

Da strumenti come 1’”aulos” in aree differenti e in
epoche diverse, sono poi derivate le zampogne, mediante

Suonatore di doppio aulo, tomba del Leopardo a Tarquinia, V se-
colo a.C.
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