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— MERIDIANA

Nata alla fine del 1992 dall esperienza del gruppo musi-
cale Bandalpina, 1'Associazione Culturale Meridiana si prefigge
attraverso diverse attivita, |'approfondimento e la diffusione
della conoscenza dei patrimoni etnico-musicali.

Composta da musicisti, ricercatori, liutai e semplici ap-
passionati, ['aggregazione persegue le proprie finalita incenti-
vando dapprima il lavoro di ricerca sul territorio — nell ‘ambito
della fascia prealpina che va dal lecchese, al bergamasco e al
bresciano - e patrocinando poi le edizioni delle ricerche, sia a
livello letterario sia a livello audiomusicale.

In secondo luogo la Meridiana organizza stages di stru-
menti appartenenti alla cultura musicale caduti in disuso quali
“l'organetto” (la fisarmonica diatonica), il “baghét” (la corna-
musa bergamasca) e il violino: mostre di strumentario e di

ricerche svolte; rassegne musicali.



— VALTER BIELLA

Valter Biella (Bergamo 1956), dal 1980 é impegnato nella
documentazione ¢ nello studio della tradizione musicale berga-
masca. Ha collaborato al gruppo "Il Popolario”, poi A.R.P.A..
Ha svolto ricerche sui campanari, sulla costruzione dei flauti in
valle Imagna ¢ sugli strumenti in corteccia d'albero. Uno dei suoi
impegni principali é rivolto al recupero e alla valorizzazione del
bagheét, strumento che ha ritrovato, ricostruito ¢ che abilmente
suona. Partecipa attivamente alla “Bandalpina”, formazione
musicale che riunisce suonatori lombardi. Ha all attivo diverse

pubblicazioni inerenti alle sue ricerche.



INTRODUZIONE
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Con questa pubblicazione si continua un percorso nato attorno al 1980
attraverso il quale si ¢ cercato di documentare quale fosse il patrimonio strumentale
del mondo popolare bergamasco.

I temi base indagati e sviluppati in piu di venti anni di lavoro vanno da una
conoscenza sulla tradizione ancora oggi ben radicata di suonare le campane a festa,
o "d'allegrezza", ad una analisi sulla diffusione in provincia di una cornamusa con
caratteristiche proprie, conosciuta come baghét, a un esame sul modo di costruire
strumenti musicali utilizzando la corteccia degli alberi, a una documentazione su
come erano preparati i flauti nelle botteghe artigiane della Valle Imagna.

La presente pubblicazione integra e completa le precedenti: Baghét o piva
delle Alpi (“Quaderni di ricerca™ n® 3, A.R.P.A., Bergamo 1984), Ricerca sulla
piva nel bergamasco (Preprint n® 4, Universita degli studi di Bologna — Diparti-
mento di Musica e Spettacolo, Bologna 1985), Il baghét un’antica tradizione
bergamasca (Villadiseriane, Bergamo 1988) e Legno, corteccia e canna,
(**Quademni dell’archivio della cultura di base n°® 21", Sistema bibliotecario Urbano
di Bergamo, 1993) aggiungendo ulteriormente nuovi dati che servono a definire il
quadro complessivo riguardo la diffusione della comamusa in area bergamasca.

Nel presente lavoro sono riportate tutte le pive, complete o no, fino ad oggi
ritrovate. E stato scelto di descrivere gli strumenti rinvenuti lasciando largo spazio
al disegno, in quanto questi "oggetti sonori" si caratterizzano prima di tutto per i
rispettivi diametri, lunghezze, tipi di materiale, ecc. ecc. . Le descrizioni conten-
gono il maggior numero di informazioni possibili, anche se queste sono spesso
ripetitive. Sono ben conscio che un tale lavoro puo apparire pedante al lettore, ma
ricerca, fino ad arrivare ai giorni nostri, sono scomparsi gli ultimi anziani testimoni
che avevano direttamente vissuto la tradizione della cornamusa bergamasca. Ri-
guardo gli strumenti conservati dalle famiglie dei suonatori, questi sono passati ai
figli se non ai nipoti ¢ non sempre le giovani generazioni hanno dimostrato un
identico interesse a conservare tale patrimonio. Tanto meno esiste oggi nell'ammi-
nistrazione pubblica la sensibilita di considerare tali oggetti alla stregua di veri e
importanti beni culturali che devono essere studiati, misurati, catalogati, spesso
restaurati (dato che alcuni di essi risalgono tranquillamente al secolo scorso), ma
soprattutto protetti e conservati in luoghi sicuri. Vi € quindi il pericolo reale che,
dopo il lavoro profuso nel rintracciarli, tali documenti ritornino nell'oblio. Da qui la
cura riservata alla loro descrizione per far si che i disegni e le schede riescano
comunque a mantenere il pit a lungo possibile la memoria di questo patrimonio,
con la speranza che un simile lavoro possa essere utile in futuro a qualunque
persona intenda costruire o ricostruire nuovi strumenti.
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A PRESENZA DELLE CORNAMUSE NEL NORD TALA
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In tutta l'area europea strumenti conosciuti con i termini di zampo-
gna, cornamusa o piva hanno occupato € ancora 0ggi 0ccupano un posto di primaria
importanza nell'espressivitd musicale del mondo popolare. Certamente antica ¢ la
loro origine. Si hanno notizie certe sull'uso di aerofoni muniti di riserva d'aria a
Roma gia dal primo secolo dopo Cristo.

In epoca medioevale la molteplicita delle fonti iconografiche documenta una
famiglia di strumenti, largamente in uso, che si differenziano in svariate tipologie.
Tali differenti modelli sono i capostipiti delle pive o zampogne ancora oggi presenti
in Europa.

Il baghét bergamasco si inserisce nella pii ampia area del Nord Italia, dove
in questo secolo & ancora testimoniata la presenza di alcuni tipi di cornamuse ',

Il quadro generale si puo cosi riassumere:

1) Nell'area dell’ Appennino settentrionale era presente fin verso la fine degli anni
sessanta la piva. Lo strumento si caratterizza per avere una canna per il canto con
sette fori sul davanti senza il foro alto sul retro per il pollice, per essere intonata in
SOL e montare due bordoni, il piccolo sull'avambraccio e il grande sulla spalla. 11
bordone minore ¢ intonato un‘ottava sotto il chanter e quello maggiore due ottave
sotto.

La diteggiatura:
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2) A nord-ovest dell'area della piva e in alcuni casi sovrapposta, troviamo la zona in
cui era diffusa la musa, uno strumento con una canna per il canto con sette fori sul
davanti e con un bordone laterale. Nel bordone sono praticati alcuni fori: esistono
strumenti che hanno da 1 a 12 aperture, per riuscire a ottenere le diverse tonalita, in
quanto la musa accompagnava il piffero, un oboe popolare ancora oggi saldamente
presente nella tradizione locale * .La musa da diversi anni ¢ stata sostituita dalla
fisarmonica.
Diteggiatura della musa :
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3) Nelle valli bergamasche era presente il bagheét.

4) Nel Canton Ticino era in uso una piva. Una canna per il canto € stata infatti
ritrovata in Val Verzasca. Lo strumento, estremamente deteriorato, presenta sette
fori per le dita sul davanti. piu altri due fori vicino alla campana in asse tra loro e
ortogonali a quelli da chiudersi con le dita >. Non & dato sapere quanti bordoni
montasse.

piva
ticinese

piffero*
e musa

**piva )
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NOTE:

' . Le descrizioni organologiche delle altre comamuse presenti nel Nord Italia sono
state dedotte da:

Roberto Leydi, Le zampogne in Europa Nani, Como 1979

Bruno Grulli, “La piva dal camer’, in Il Cantastorie — rivista di tradizioni
popolari, nuova serie n° 30 (50), gennaio —giugno 1980, pagine 57 - 73

Febo Guizzi, “Primi appunti di ricerca sulla piva e sulla musa” in Materiali per il
Laboratorio di musica popolare — Autunno musicale a Como , Como 1981
Bruno Grulli, “Considerazioni sulla radiografia di due pive emiliane ", in La piva
dal camer, n. 17, Reggio Emila, gennaio 1982

Bruno Grulli, “La Piva”, in Modal. La Revue des Musiques Traditionalles, n°
5, 1984, pagine 12 - 21

Gli strumenti della musica popolare in Italia (1983 -1984), “Catalogo provvi-
sorio della mostra promossa e allestita dalla Civica scuola d'arte drammatica di
Milano®. Amministrazione Comunale di Milano - Regione Lombardia, Milano s. d
(ma 1984). Il catalogo, ampliato e completato, & stato ristampato in: Strumenti
musicali e tradizioni popolari in Italia, a cura di Roberto Leydi e Febo Guizzi,
Bulzoni Editore, Roma 1985

Giuliano Grasso, “Les comamuses de ['ltalie du Nord,” in Actes du Simposium
International sur la Cornamuse, La Haye, Pays-Bas, 17 settembre 1988,
Stichting Volksmuziek, Utrecht 1989

Febo Guizzi, “Note organologiche sul piffero della montagna pavese”, in Pavia e
il suo territorio, “Mondo Popolare in Lombardia” n® 14, a cura di Roberto Leydi
- Bruno Pianta - Angelo Stella, Silvana Editoriale, Milano 1990

- Vi sono ancora diverse coppie di giovani suonatori che continuano la tradizione
del piffero. Non bisogna perd dimenticare i meriti di Ettore “Bani” Losini, il quale,
oltre che a essere un valido suonatore, ha ripreso la costruzione dello stru-
mento, permettendo ad un sempre maggior numero di persone di ricominciare a
suonare.

- Lo strumento & stato ritrovato da Franco Pata (di Sonogno in Val Verzasca), in
casa di Cherubino Pata (1827- 1899), pittore di Sonogno; il merito di avere
giustamente riconosciuto lo strumento come un chanter di comamusa va
attribuito alle ricerche dei ticinesi Pietro Bianchi e Mireille Ben, in quanto
inizialmente il chanter era stato scambiato per un flauto. La descrizione di
questo chanter & in: Valter Biella, A sonarem la piva e balarem un po’, Scuola
di musica popolare ACP Valle Verzasca, Lavertezzo (Ticino - CH) 1992.
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