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1 . II, "BAGHET", LA ZAMPOGNA RERGAMASCA

Ricerche recenti hanno condotto ad una pill corretta e documentata conoscen-
za di un tipo di zampogna presente, Iino al pericdo fra le due guerre mondia
1li, nella montagna bergamasca e in passato occasicnalmente e incamletamen—
te segnalata.

Questa zampogna € localmente nota con il name di "baghét" e, strutturalmen-—
te appartiene al gruppo delle zampOSnNe eurcpee COn un chanter e uno o due
bordoni, a impianto separato.

Per cuanto riguarda il passato le descrizioni pill corrette di questo stru
mento le abbiamo nel Vocadolario deti dialeiti bergamascii aniichi e modermi
di Antonio Tiraboschi (Bergamo, 1973) :

Bagh&t Otricello, Otrello, Piccolo otre. Ing. Zag. Sacco, Sacchetto.
Baghét - Ventre.

Baghét, Pia e Gnora Piva o Cornamusa. Sorta di strumento pastorale com
posto @i un otro (Baga), e di guattro Cannelle (Pochi, Pia o Dig
na, Orghen o Bas): il Bochi & la cannella pil corta, con foro u-
nico in cima, pver gonfiar l'otro col fiato: la Diang o Pia & la
cannella un po' pit lunga, terminata in campana, con pochi forxi
da aprirsi e chiudersi col polpastrello delle dita, e cosi dare
una gualche modulazione al suono che ne esce collo stringere 1'0
tro fra il petto e le braccia: i Bas o Orghen sono le due cannel
le destinate 2 servire d'accompagnamento. Ing. Bagpipe; Ted.Sack
pfeife.

Sund 'l baghét - Cornamusare, Sonar la cornamusa.

Diana o Pia dol bagh&t La cannella della cornamusa. Vedi Baghét.
I pastori possono aver preso il nome ¢i guesto strumento dal co
stume di suonarlo la mattina all'apparire del pianeta da noi chia
mato Diana, e dai Francesi Ztotle du berger.

Baga Otre, Otro, Pelle tratta intera dall'animale, e per lo pid di bec
chi e di capre, che serve per portarvi dentro vino, olio e simi-
1i liguori. Ing. 5ag, Sacco. '

E' interessante sottolineare come la descrizione offerta dal Tiraboschi di-
mostri un'osservazione diretta dello strumento, in quanto, pur incamleta e
superficiale, essa tratteggia lo strumento bergamesco cosi come le ricerche
successive hanno poi individuato. E cid a differenza di altri vocabolari,
di altri dialetti, che, pur riportando la voce locale della zampogna, danno
di essa una descrizione sterectipa, ripresa da generiche voci "cornamusa ,
"zampogna", ecc..

Una segnalazione della presenza e dell'uso della zampogna in area bergama-
sca 1l'abbiamo anche in F.B.Pratella (1941,1:54-56) :



5. PASTORALE DI NATALE - Si suonava dai pastori d4i vVal Gandino (Berga-
me) sulla cornamusa, la notte di Natale. Scomparsi i pastori, la pasto-
rale era stata dimenticata; ma il raccoglitore tt.Bonanérini, che se
l'era tenuta a mente, avendola imparata 'Zai pestori di 60 anni or gono"
- in base alla data di trascrizione 11 marzo 1933 - 1'ha poi (egli aifexr
ma) "fedelmente trasecritia’ .

Rimendando a p. 2 per un esame della melodia trasmessa dal dottor Bonandri-
ni a F.B.Pratella (con i problemi che essa pone), rimane, nella generale e-
siguitd della documentazione, 1'interesse notevole di questa segnalazicne.
In epoca recente un accenno alle indicazioni che conducono a  individuare
in alcune aree della montagna bergemasca la presenza, ancora nel nostro se-
colo, della zampogna sono date da R.Leydi (LEYDI,1979:98-101); mentre alcu-
ni segmenti di canna di zampogna bergamasca sono stati esposti alla Mostra
""Gli strumenti della musica popolare in Italia", a cura di F.Guizzi e R.
Leydi (1983-1984) (v. Caialogo provvisorio, p.49).

Questi, con poche altre generiche e vaghe informazioni, i riferimenti sul-
la base di quali si & avviata la mia ricerca.

Questa ricerca si & fondata soprattutto sull'uso delle fonti orali e ha con
dotto a delineare due zone di accertata presenza dellc strento :

a) la vValtorta
b) la Val Gardino

Sulla base di quanto finora acquisito parrebbe di poter affermare che nelle
due aree sopra indicate sono stati presenti dve tipi di zammwogrna, con alcu-
ne differenze morfologiche, ma riferibili ad un unico modello di base. In en
trambe le aree lo strumento era detto "bagh&t".

Anche in Val Imagna & stata da altri rilevata, in passato, la presenza del "ba
ghét" (v.nota 1, D.45)

2 . TL "BAGHET" A VALTORTA (ALTA VAL BREMBANR)

A Rava di Valtorta vive Giuseppe Regazzoni, nato nel 1913, il cui "scétém" -
sopranncme — & "Pia" (Piva).

Dai suci ricordi & possibile ricavare una prima descrizione dello strumento
in uso in Valtorta. I brani di intervista cui pubblicati sono stati registra
ti il 13 marzo 1982 e il 12 agosto 1983. B

- Came mai si chiama "Pia" la sua famiglia ?

— Perché suoravano la "pia" ... 1 nomnt del mio nowno suonavano la "via" ...
E' una iradizione di Famiglia, chissd da quanti anni é che ila suonavano ...
L'uliimo che ha suonato la "pia" & stato il nomno, qui in raese.

- Che lavoro faceva suo nonno ?

= Carboner. Faceva il carbonaio. Andava in Francia. Ha Fatto quaraniun cempa-



gne in Frarciq. Poi L'inverno riiorncva cut, “aceva T enicdi, per i quatiro
mest d'tnverno € poi tornavae in Franeia. I cuando era cui suonave wn ro' la
H:,‘.;aﬂ'.

- La suonava solo cuand'era in casa ?

(Maria Regazzoni, moglie di Giuseppe) - Cerio, non lo Ffaceva di mestiiere.
(Giuseppe Regazzoni) - #Ma lut l'7a imparata da ¢iovane, perzhé aqveva il pa-
pd e il nonno ehne suoraveno la "pic". L'aveva imparaia da piccolo e oz

linverno, Guando veniva a easa, LG SuonGva ...

- Suo nonne sucnava la "pia" ocui a Valtorta ?

- Qui. Won andova in girs. Andava in francia a lavorare e poi l'invermo o
nelle feste, come nelle Feste d'agosio, Gt Naicle o al Carnevale [a vValtor-
ta il carnevale & secondo il rito ambrosiano] quando era a casa andava in
giro a suonare [questo dato & da sottolineare in guanto ci informa come a
Valtorta l'uso della zampogna non fosse limitato al periodo e alla funzio-
ne natalizia].

- Quanti anni £a suo nonno ha sucnato 1l'ultima volta la "pia" ?

- Sard ottant'annt.

- Came fa a ricordarsi della "pia", allora ?

- Cuardi che io non ho mai sentiio Suonare la "pic". Il nonmo mi aveva laseia
to tutti 1 pezzt dello sirumenio.

(Maria Regazzoni) - Ma 11 abbiomo ienuii per tanio iempo in casa poi lt ho
sbatiuti via.

(Giuseppe Regazzoni) - Con la pta suonavano le canzont vecchtze. (1).

- la "pia" com'era fatta ?

- La "pia" aveva il suo "sigol" =zufolo, la canna del canto che gqveva sevie
forz [senza il foro posteriore, per il pollice 21 (2), dopo c'era la pelle e
la canra che Faceva di accompagnamenio ci dicevano "diana' come nome (3).

E la pelle ?
- La "paga" e poi ei dicevano "baga", "baghéi'.

Pur assumendo i ricordi (risalenti ad almeno trent'anni fa) di Giuseppe Re-
gazzoni e ricordando came il Regazzoni non abbia mai visto il nonno suonare,
i dati raccolti attraverso gueste interviste possono offrirci un primo punto
di riferimento per la conoscenza del "bagh&t" a Valtorta e del suo uso.

NOTE ALL'INTERVISTA

1. Giuseppe Regazzoni ci ha riferito, cantandele, due ‘"canzoni vecchie"
che il nonno, secondo i ricordi del padre (di Giuseppe Regazzoni), avrebbe
eseguito sul "baghét" :

1 (reg. 13 marzo 1982)
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Giovanotti tutti guanti

gua venite ad ascoltar

la gran storia di Pierina

io vi voglio raccontar

una bella racazzina

Mentre un brave giovanotto
stava 1li a servire il re

e Pierina con dispetto

la incomincia e manco a fé

di ricchezze in guantita
e da tutti era chianmata
la pit bella de la citta.

Mangia mangia arima bella

Sastianino mi

traci

mangia il cuor di una zitella
stenterai a digerir.



Entrambe le canzoni sono assali note nell'area bergamasca e, in genere, in
tutta 1'Italia settentrionale. Che la seconda canzone, la storiz éi Pieri-
na, appartenca davvero al repertorio del nonno, avende cuesti smesso ai
suonare “ottant'anni fa" (ciocé ai primissimi anni del secolo) pud esser mes
so in dubbio, in guanto si tratta di un testo da foclio volante che dov*eﬁr
be esser di dififusione posteriore. Anche la prima canzone, del resto, non
appartiene ad un repertorio melto vecchio.
Secondo Giuseppe Regazzoni, il nonno eseguiva altre canzoni che 1lui, Tutta
via, non sa riferire (non dimentichiamo che, per il repertorio del nonno,e
¢li non attinge a memorie dirette ma da cuanto a lui riferito dzl pacdre).
2. Riguardo a guesto particolare, Giusepope Regazzoni lo ha piu volte precisa-
to, su precisa domanda. Non va, perd, trascurato di notare che cuesto dato
deve essere assunto con cautela, in quanto il Regazzoni riferisce attincen-
do dalla memcria e lui non & suonaﬁbre. Anche per cuanto riguarca la nomen-
clatura (vedi nota seguente) vale la stessa osservazione.
3. "Dieana", secondo il cit. Tiraboschi era il nome della canna édel canto, ncn:
del bordone. *

3 . IT, "BAGHET" IN VAL GANDINO (VAL SERTANA)

Le nostre ricerche hanno condotto, partendo da incerte informazioni che davano
per presente, in un passato relativamente recente, la zampogna il Val Gandino,
a ricostruire con sufficiente precisione, e in texmini assai pild concreti ri-
spetto Valtorta, la morfologia, 1'uso e la funzione del "bagh&t" in quest'area
bergamasca.

1a ricerca ha realizzato il reperimento di strumenti e, attraverso la tradizio
ne orale, la definizione dell'ambito di uso, di parte almeno del repertorio e
della personalitd di alcuni suonatori.

Fondamentale & stato 1'incontro con Giacamo Ruggeri, detto "Fagot", nato nel
1905, di Casnigo e Carlo MaZffeis, detto "Seri", nato nel 1912, di Sewonte (Ver
tova) , abitante a Fiorano al Serio.

"Fagot" & 1'unica persona, da noi incontrata,- che sappia ancora suonare il "ba
ghét". Nipote di un famoso suoratore della vecchia generaz:.one, Michele Imberti
detto "Nano Magri", morto nel 1929 all'etd di di 64 amni, “"aqot" & ancora ri-
cordato nei paesi attorno Casnigo came uno dei musicisti pill preparati della zo
na. Contadino ora in pensione, ha suonato nella banda, & stato anche campanaro
a Casnigo (dove aveva il campito di suonare "d'allegréssa", ciod con le campane
a tastiera e per questa sua abilitd era conosciuto in diversi paesi della val
Gardino) . Dal 1929 al 1931, d'inverno, ha suonato anche il “baghét". Anche se
“Fagc?t" minimizza le sue capacitd musicali, le sue capacitd di musicista sono
notevoli. Egli, tuttavia, non si cons:.dera un vero "baghéter” (suonatore di "ba
ghét") . Ad affrontare la zampogna, "Fagot" & stato spinto dal fatto che, nel de
cennio tra il '20 e il '30 & scamparsa la vecchia generazione di suonatori. GLi
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anziani volevano ancora ascoltare la melodia familiare del "baghét" e, cosi,
"Fagbt" si fece "bagheter", premndendo lo strimento gid usato dallo zio e ri
cordando qualche sonata del vecchio repertorio. "Fagot" ha operato con il
"baghét" un paio di inverni poi ha abbandonato cuesto strumento, da lui giu
dicato troppo limitato per soddisfare i mutanti gusti musicali del paese.

Per suonare, anche se per cosl breve tempo, ha dovuto affirontare tutti i pro
blemi connessi alla rratica della zampogna : manutenzione, costruzione del-
le ance, intonazione, diteggiatura, ecc. Le spiegazioni che "Fag‘ot" ha offer
to sono quindi fondate su esperienza diretta, fanno riferimento alla sua pre
parazione di nusicista e sono molto precise e particolareggiate.

Su alcuni "baghét" che io stesso ho ricostruito ho potuto sperimentare che
quanto "Fagot" mi diceva, diventando per me un vero e proprio "maestro", era
riproducibile e attendibile.

"Fagot" possiede uno strumento campleto (quello dello zio, “Nano Magri') e al
cune parti di altri strumenti (tra le quali due bordoni a lui lasciati dal
"Riiina". Lo strumento camleto & oggi conservato in casa di Giovanni Imber
ti, detto "Frugol", cugino di “"Fagdt"). -
Altro contributo inportante & venuto, came gia ricordato, da Carlo Maffeis,
che anche lui appartiene a una famiglia di "bagheter". Da alcune generazio-
ni (sei, secondo le affermazioni di Carlo Maffeis) 1 "Seéri" (questo il loro
soprammane) hanno suonato la zampogna. Suonatore € stato il padre di Carlo,
Michele (morto prima della Seconda guerra mondiale) (e il suo strumento, cam
pleto, & conservato dal figlic) e cosl pure il fratello di Carlo, Piero, mor
to0 @i silicosi nel 1943,all'etd di cuarantotto anni. Pure Piero, naturalmen—
te, possedeva uno strumento. I "Seri" erano conosciuti in paese, & Semonte,
cane musicisti abili e preparati. Piero suonava anche l'ocarina e il "siglot"
(flauto a becco). Quando il padre o il fratello suonavano, Carlo li seguiva
con il canto e, assieme al fratello, eseguiva il "bal del meort", con parteci-
pazione diretta all'attivitd musicale della famiglia. Di conseguenza i suoi ri-—
cordi sono testimonianza di un'esperienza personale e di grande rilievo, an
che se Carlo Maffeis non ha mai suonato in "baghét".

4 . DOVE SI COSTRUIVA IL “BAGHET"

Le ricerche hanno individuato, nell'area della Val Seriana, due nuclei familia-
ri dediti alla costruzione del "baghét".

A Rova, irazione di Gazzaniga, vivevano i DPezzera, detti "Pi-Q", proprio perché
costruttori di "pie". A Casnigo c'era un certo Cattanso, detto "Riiina" che pure
fabbricava zampogne. '

Sulle tecniche di lavorazione e sugli attrezzi impiegati la ricerca non ha anco
ra fornito informazioni. Non si & potuto neanche stabilire con certezza se i ci
tati fabbricanti producevano strumenti di tipo differente e cuale fosse, quanti
tativamente, la loro produzione. Non va infatti trascurato di notare che gli

strumenti ritrovati, pur ripondendo ad un unico tipo di impianto masicale, si

presentano con forme e misure non uniformi. Neppure si & accertato se la costru
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zione fosse un'attivitd occasionale e camplementare ad altra professione e
nen un vero camercio, oppure (soprattutto nel caso del "Riiina") legatz sol-
tanto ad un'esigenza personale.

5 . I VBECCHI SUONATORTI DI VAL, GANDINO

-

1a tradizione del "bacghét" si & conservata fino agli Anni trenta, nel nostro
secolo. I suonatori (almenc per l'ultimo periodo, accertato dalla ricerca) £
rano tutti contadini (smentendo il lucgo camne che vuole, anche per l'area

bergamasca, la zawmpogna associata alla condizione vastorale).

I suonatori icentificati dalla ricerca sono i seguenti :

A Sermonte (frazicne Gi Vertova) : i "Seri" : Michele Guerino Maffeis, morto
attorno il 1940, a settantadue anni e il figlio, Piero, morto ,
cane gia ricordato, nel 1943, a gquarantotto anni

A Casnigo : il Cattaneo, detto "Riiina"; Michele Imberti, detto "Nano Magri"
("Magri" & il sopranname familiare degli Imberti); lo Zilioli,
detto "Fial" e Ruggero Imberti (cugino di "Fagot"); inoltre ap-
panto "Fagét" , ossia Giacamo Ruggeri, vivente.

A Gardino : Valentino Savoldelli, detto "Valento", la cui famiglia aveva per

soprannane "Darecia" e "Battisti de Ca'Pozz", detto anche "Code -

ghit

6 . IO STRUMENIO DELIA VAL GANDINO

Ia descrizione del "baghét" bergamasco, & condotta sugli strumenti rinvenuti
in Val Gardino. Nessun reperto, infatti, abbiamo dello strumento di Valtor-
.ta.

11 "baghét" della Val Gandino si camooneva delle seguenti parti principali

a . la cannza del canto
b. due canne di bordone
c. l'insufilatore

d. il sacco

A . ILa canma del canto

1a canna del canto era detta "dianz" o "pia". E' a canneggio conico, senza
campana. Porta sette fori digitali anteriori, l'ultimo dei quali, per il mi-
gnolo, doppio (la qual cosa, came in moliti altri aerofoni, consentiva di u-
sare sia la mano destra che la mano sinisitra in posizione inferiore, chiuden
do il foro noh utilizzato; il modo "classico" prevedeva la sinistra in posi-
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zione inferiore). Vi & poi un foro posteriore, alto, per il pollice.

L'estensione & di un'ottava e con tutti i fori chiusi si ottiene la sensibi
le. La tonalitd & Ia, anche se variazioni calanti o crescenti erano normali.
Cid anche in rapporto all'ancia. Cid che era importante & che la "diama" ri-
sultasse intonata in sé&, trattandosi, olitre tutto, di uno strumento solisti-

co.
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Con posizioni "a E'orchet‘a" si potevano ottenere note fuori la tonzalitd di
Ta.

Nella parte terminale inferiore della canna sono presenti due fori coassiali,
chiamati "orecchie", che non venivano chiusi dalle dita. Sulla funzione di
questi fori (del resto presenti in numerosissimi aerofoni ad ancia) “Fag?:t"
non ha saputo dare spiegazioni.

Era uso dei suonatori di immergere la "diana" nell'acqua prima di incomincia-
re a suonare. Con questo accorgimento la canna avrebbe acquistato una maggic-
re sonorita.

B . I bordoni

Il bordone minore & formato da cue segrr}enti, fra loro innestati in maniera di
poterne regolare la lunghezza. Il foro interno € cilindrico e la canna termi-
na con una cavitd interna. Era chiamato "prim orchén" ed emetteva la fondamen-
tale (La), un'ottava sopra quella della "diana!

I1 bordone maggiore & costituito da due o tre segmenti, a seconda dei modelli
(vedi Tavv. 3.7.10), pure fa loro innestati come il bordone minore. Il foro
interno & cilindrico e la cann2 termina con una cavitd interna. Emetteva la
fondamentale (La) cue ottave sotto quella della "diana". Era chiamato "segord
orghén".

T1 bordone maggiore era guello che dava pill problemi ai suonatori. Era la can
na che consumava pit aria e 1l'ancia spesso si bloccava. Il fatto di aver tro-
vato strumenti con il bordone maggiore in due e in tre parti, con misure diver
se, segnala lo sforzo di intervenire anche costruttivamente per risolvere i
problemi posti da questa camna, secondo l'esperienza personale.
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L'impianto del "baghét" risulta dungque cosi costituito :

o P o el
_9 pry i e —
F AW Y it I-ﬂﬂr

N g o A
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v/ e

Le ance sono doppia alla canna del canto e serplici ai due bordoni.

L'arncia Gella "diana" & corta, di forma triangolare, ottenuta con Arurdo do
nax L..

I modi di realizzazione sono quelli consueti per le ance coppie degli stru-~
menti popolari. In mancanza della canna poteva anche essere usata una picco
la pianta di nocciolo, rmorta e seccata direttamente nel terreno.

13 | Scm
l

1. Segmento di canna assotigiato fino a ren-
derlo piatto e assotigliato (inferiore a mez
zo millimetro). 2. Le due parti dell' ancia
ottenute dal segmento (1). 3. Tubicino di me
tallo. 4. Ancia montata e finita (sottile da
"potersi leggere attraverso").
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Le ance dei bordoni, chiamate "spSlete" (letteralmente "spolette"),sono sem- -
plici, ottemute da segmenti di Arundo donax L., con il taglio dall'alto ver-
so il basso.

Trovare la canna adatta non era cosa facile, perche nell'area di costru-
zione e uso del "bagh&t" essa non & spontanea. Ve n'erano nei giardini di al-
cune ville, ma i "Seri" avevano provveduto a piantare presso casa alcune pian
te per avere la materia prima semre disponibile. Se la canna, al mamento di
utilizzarla, non era ancora perfettamente stagionata, essa veniva stagionata
artificialmente ponerdola, per il temo necessario, o accanto alla stufa a le
gna, o nel forno della stufa stessa.

Care in moltissime altre zone di impieco dell'ancia semplice, anche nel Berga
masco era pratica, per rendere "pill dura" l'ancia stessa, inserire un capello
("meglio se di donna, perché pill fine", dice "Fagdt"), sotto la linguetta vi-
brante. )

Quando la "spSleta" funzionava male perch® troopo bagnata dall'uso prolungato,
essa veniva asciugata esponendola, con prudenza, alla fiammella di un fiammife
ro.

C . Il sacco

Il sacco veniva confezionato preferibilmente con pelle di capra ("perché manda
meno odore”, dice "Fag?:t) . Talora era impiegata la pelle di pecora.

Si prendeva la pella e si rasava. Non vebiva realizzato alcun trattamento di
concia e, al massimo, la pelle veniva passata con la cenere. Il pezzo di pelle,
di adatta forma e misura, veniva poi ripiegato a metd, con il pelo interno e
si tagliava la sacca nella forma opportuna e della grandezza desiderata. La
misura della pelle dipendeva dallo sforzo che il "baghet®r" voleva utilizzare
per mantenerla gonfia e anche dal consumc delle canne. Il sacco del "Nano Ma-
gri" era pili piccolo di quello dei "Seri", forse anche perché questi ultimi e-
rano di maggior prestanza fisica, capaci di utilizzare sacchi pill grandi. Con
una maggior pressione il suono era pil forte e anche per questo gli strumenti
dei "Seri" sono ricordati came pil sonori. Il maggior volume d'aria contemuto
nella sacca consentiva, inoltre, di interrcmpere di tanto in tanto 1'insuffla-
zione per consentire al suonatore di cantare.

Quando la pelle era tagliata, il bordo di sutura delle due met3 veniva chiuso
da una striscia di cuoio, il "moscadés" e fatto poi cucire da un calzolaio ,
quando non vi provvedeva 1o stesso suonatore. L'acquisto del "moscadés" e la
cucitura erano le uniche spese che si dovevano sostenere per la costruzione del
"baghét". Nella sua forma finale, il sacco assumeva il disegno del corpo di
una gallina, con la canna del canto fissata nel "collo" (came spega "Fagbt"),
oppure di una grossa oca, secondo i "Seri" (che, came gid ricordato, usavano
una sacca pid grarde.

Dal mamento dell'uccisione della capra (o della pecora) al momento della confe
zione della sacca passava qualche giorno soltanto, in quanto la pelle non ri-
chiedeva particolari e lunghe lavorazioni. Il sacco non durava, perd, che uno
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o due anni. Poi bisognava rifarlo, perché si decamponeva. Quando lo strumen-
to non era suonato, era conservato avvolto in una pezza, oppure in una cassa,
nella stalla,ambiente che,per il suo calore umido, era particolarmente adat
to alla conservazione. -
Si deve, a questo punto, riccdare come lo strumento ritrovato in Val Gandino
corrisponda a quello descritto dal giad citato Tiraboschi.

I1 "baghét" era suonato tenendo il sacco sotto il hraccio sinistro. Il bor-
done minore appoggiava sull'avambraccio destro, mentre il bordone maggiore
poggiava alla spalla sinistra.

Questa era la posizione consueta, c'era perd chi teneva il sacco sotto il
braccio destro. In tal modo il bordone minore restava penzolante e quello
maggiore era appoggiato alla spalla destra.

Il suono del "baghét" .doveva essere "fine" e potente. Fine e penetrante quel-
1o della "diana", potente e pieno guello dei bordoni (che non per niente era-
no detti “"orghen", quasi fossero canne d'organo). '

"Seri" orgogliosamente racconta che quando suo padre e suo fratello sucnava-
no la stalla rimbambava :

Tra i tanti episodi, ormai quasi leggendari, che dimostrano quanto il suono
del "baghdt" fosse vigoroso ve n'@ uno che riguarda il vecchio "Seri" e il
"Fiai". Era consuetudine di quest'ultimo, quardo aveva terminato la sua gior-
nata di contadino, prendere lo strumento e suonare nel campo. Subito, in ri-
sposta, attaccava il "Seri", dalla sua cascina. Questa botta e risposta avve
niva a una distanza pid che considerevole. Infatti il "Fiai" suonava dal "Ca
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SUONATORE DI PIVA
BERGAMASCA

steli", nell' "Agher", frazione di Casnigo, mentre il "Seri" rispondeva da
Semmonte, frazione di Vertova. Le due localitd si trovano alle prime pendi-
ci della Val Seriana, ma su due versanti opposti.

L'arorendimento dello strumento

Per imparare a suonare il "baghé‘t" bisognava incaminciare da ragazzi. C'era
chi gi3 sapeva suonare il "siglot" (flauto a becco), ma questo non era indi
spensabile.

La testimonianza di Carlo Maffeis chiarisce came il fratello Pieroc avesse im
parato da padre. Prima aveva appreso i pezzi musicali su una "diana" tenuta
direttamente in bocca. Quindi era passato allo strumento, ma privo del bordo-
ne maggiore. Imparata la tecnica dell' msufflaz:.one e della pressione aveva
affrontato lo strumente campleto.

I vecchi "baghetér" erano orgogliosi e ge1051 delle loro capacitd e non era
no molto disponibili a "svelare" i loro "segreti”. "Nano Magri", per esempio,
ron aveva mai consentito al nipote "Fagot", pur vivendo nella stessa cascina,
di toccare il suo strumento. L'allievo doveva, allora, dar prova di pazienza
e di capacitd, stardo ad ascoltare gli anziani quando si riunivano a suonare,
apprendere i brani e poi provarli da solo. Piero Maffeis, came ricorda il fra
tello, ascoltava di nascosto i vecchi "bagheter" e poi cercava di ripetere le
sonate sul "sz.glot"

I giovani, ciog, dovevano "rubare” la tecnica e le sonate, came dice "Fagbt".
Ma c'era rivalitd e gelosia anche fra suonatori, pur fra loro legati da amici
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zia e ancor oggi, dopo tanti anni, emergono vecchie rivalitd fra i discenden-
ti dei suonatori e ciascuno ha 1l'orgoglio di appartenere ad una famiglia giu-
dicata la migliore nell'arte del "baghét!

Tuttavia le testimonianze sono concordi nel dire che dopo la scamparsa dei vec
chi maestri, "Nano Magri", "Parecia", i due “Seri"”, "Fiail", "Riiina", "Codeghi:,
nessuno € stato pill in grado di continuare la tradizione.

7 . IL REPERTORIO E IO STIIE

I1 repertorio del "bagh&t" camprerdeva, almeno nel periodo che la ricerca ha
potuto documentare, balli, "pastorelle" e melodie di canzoni che per la loro
estensione melodica rientravano nelle possibilitd dello strumento.

Giacamo Ruggeri, "Fagot", ha eseguito, su un flauto diritto di terracotta, in
Re, costruito in modo da assicurare la stessa diteggiatura del "baghet", alcu-
ne melcdie che appartenevano al repertoric della zampogna.

Nei limiti del possibile, "Fagot" ha anche cercato di riprodurre lo stile del
la zampogna, evitando le note staccate o puntate. Sia lui che Carlo Maffeis
hanno inoltre dato varie indicazioni in merito allo stile dei suonatori.

Gli abbellimenti che venivano usati pild frequentemente erano l'acciaccatura e

il glissato.
Piero Maffeis, prima di ogni brano, intonava una scala simile a questa :
- .u/
G
L 2]

dove ogni nota era preceduta da un'acciaccatura semplice, superiore o inferiore.
Nei brani esemplificati da "Fagot" vi sonc altri esempi di acciaccature :

7 § M
dal valzer del "Nano Magri" | ' s d:

2
u g o
s ! {? t T
dalla "pastorella" s — = :g—' —5
'J ~ ) P —
da "Ciamela 'mirs chala baciuchira" : o ———— Pt

Le acciaccature potevano essere a gradi disgiunti (per intervalli 4i III, V,
VIII)

: r—a : ?ﬁ
F 1 ] | |
71 D
| ] — .

dal brano in 4/4
reg.a Casnigo (26.4.1984)

Tk
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opoure mutiple : —
o M= 2 I :_";i_ =] ,:" 3 .—"__._
dalla "pastorella" %——TQ*& %—L‘H—

) o L

Altro abbellimento molto usato era il glissato, sia per intervalli di V che
di VIII

| L

dal valzer del "Nano Magri" {5 ot
= ;

Tutto cid concorreva a creare uno stile melodico dove la tessitura musicale

fosse "vicina" al canto. Gli informatori hanno concordemente e insistentemen
te affermato che la “pia" doveva "cantare" e non avere uno stile “"sfacciato"
da "trambetta".

I "bagheter" pid abili erano poi in grado di sovrapporre alla melodia della

"diana" una strofa cantata da loro stessi.

Questi alcuni dei brani che, secondo gli informatori, sarebbero stati del re
pertorio del "baghet". Sono trascritti dalle esecuzioni di Giacamo Ruggeri,
"Fagot", sul flauto di terracotta, come esemplificazione (nei limiti del pos-—
sibile) dello stile dei "bagheter". «

o1 Valzer (reg. Fiorano al Serio, 20.VII.1984 e Casnigo, 2.VIIT.1984)

-P;‘Hsr\,. @ 5, 4 -
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Dal repertorio di Michele Imberti "Nano Magri", di Casnigo. E' questa l'unica
sonata per "baghét", tra quelle rilevate, con divisione terparia.

S

02 Sonata (reg. Casnigo, 26.IV.1984)
P=1°4 0 —
é' 1 1
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Questo hrano viene dal repertorio dei vecchi suonatori di Val Gandino.
03 : "Ciamela 'ndré ch@la baciuchina" (reg. Casnigo, 2.III1.1984 e 26.

IV.1984 e Fiorano al Serio, 20.VII.1984)

P-::'QOO "‘?LI : :
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Brarno dal vecchio repertorio dei "bagheter”. Secondo 1'informatore sarebbe
stato un brano prettamente strumentale. Il testo verbale avrebbe, infatti,
avuto poca importanza nel contesto della sonata.

Questo il testo :

Va cigmela 'ndré chéla baciuchina
ciamela 'ndré che la vegnera

Trad. Va a chiamarla indietro guella ragazzina / chiamala incdietro che lei
verra.

Q4 Ia pastorella (reg. Casnigo, 2.III.1984)

p:#é A
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E' questo uno dei brani pil significativi del repertorio del "baghst". lLe "pa-
storelle venivano eseguite nel pericdo matalizio nei paesi di Gandino, Casnigo,
Semonte, dove vivevano i sucnatori e anche al Santuario della Trinitd di Casni-
go.

I1 testo & quello di uno dei pill noti (e interessanti) fra i canti natalizi lam
bardi, gid raccolto anche in area bergamasca. Notizie sul testo ci sono state
cammnicate anche da Carlo Maffeis (reg. Fiorano al Serio, 20.VI.1984).

Per il testo si veda LEYDI e ROSSI,1965 .

Musicalmente riconoscizmo nella parte A 1'introduzione strumentale e nelle
parti B e C le sezioni cantate. Nell'esecuzione s'alternava una parte can-
tata e una parte suonata. Conosciuta da tutti i suonatori, la "pastorella" e
ra eseguita anche dai "Seri". Michele Maffeis era in grado di suonare e poi can
tare la strofa, senza interrampere 1'accampagnamento dello strumento.

uesto il testo del canto :

Dove vai o Regina Maria che non sei buona di camminar
sebben sai che son piccolina me camminerd assi ben
quardo 1'é& poi diranzi un toco la Madonna la gli va dré
'ndiamo 'ndiamo Regina Maria 'ndiamo 'ndismo finché wiili
quando poi 1'@ dinanzi un toco la Madonma la gh'ira sit
'ndiamo 'ndiamo Regina Maria gqualche fontana si troverd
quando poi 1'é dinanzi un toco  la fontana gli campaid
bevi bevi Regina Maria bevi bevi finché wviili

la fontana si scamparie la Madonna la si alzd

'ndismo 'ndiamo Regina Maria ‘'ndiamo 'ndiamo finch® viili
quando 1'é poi dinanzi un toco 1a Madonna la gh'ira son
'diamo 'ndiamo Regina Maria ualche capanna si trovera
quando 1'é poi dinanzi un toco la capanna si la trovd
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dormi dormi Regina Maria dormi dormi vinche viill
san Giuseppe 'l va de fuori a vedere se 1'@ seren
san Giuseppe va di dentro 1'@ nasit Gesd e Bambin
1'2 nasit Gesl e Bambino sensa fasa e panisel
col panisel can'adi 'n po' di far ?

col camisi la com'di 'n po' di far ?

col camisi de la so mama camisi sard ben fat

col panisel com'ai 'n po' i far ?

col fasoleto di la so mama panisel sard ben fat

e la fasa can'di 'n po' di far ?

ool balset di la so mama e la fasa sard ben fat
tre Re Magi 1'3n saputo 'n po' d'oro gli an porta
3n portato un po' di oro per adorar Gesll e Bambin
gli 3n portato un po' di incenso pen'ncensi Gesl e Bambin
pastorini e pastorelle vegni ché coi osc besl

a adorar sto car Bambi.

La "pastorella" precedente riproduce il tema musicale in uso a Casnigo. "Fa-
got" ha perd eseguito una seconda versione di guesto krano, in parte di sua
“invenzione". Le prime frasi coincidono con il tipo tradizionale. Quando ese-
quiva alle campane la "pastorella" concludeva con una parte finale, in 6/8,
su tempo veloce.

Questa versione "rivista" da "Fagot" (e non appartenente tutta al repertorio
dei "bagheter") 2 -
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Dal segro % al segno € si tratta della melodia di Tu scendi dalle sitelle. Co
me afferma il Ruggeri, questa melodia era stata imparata dagli zampognari meri
dionali che arrivavano in Val Gardino nel pericdo natalizio.

In Pratella 1941 (vol.1:54) & riportata la musica di una "Pastorale di Natale"
suonata nella Val Gardino con la zampogna e trascritta dal dottor Bopandrini ,
che l'aveva appresa dai pastori sessant'aoni prima (ciog attorno il 1873) e da
allora l'aveva termuta a mente. Ho suonato cuestz melodia al Ruggeri che ha af-
fermato di non averla mai sentita eseguire dagli anziani "bagheter". Infatti ,
essa si discosta notevolmente da quella da me trascritta. Inoltre, se pur cor
risporde la tonalita (entrambe sono in Ia), non pud subito saltare agli occhi
1'incongruenza dei due bordoni, uno dei quali & (correttamante) in Ia, due ot-
tave sotto la diana, mentre l'altro & in Mi (ciog sulla dominante). Ma  ancor
pild incongruente & il fatto che questo bordone non si camporta came tale, ma
svilupma un proprio accampagnamento. Vi sono, poi, alcune battute nelle cuali
la melodia si presenta a due parti, per terze, came se il "baghét" avesse due
camne del canto. Del resto queste incongruenze gid sono state messe in rilie-
vo da Roberto Levdi (Leydi,1979:100).

Non va, inoltre, trascurato che lo stesso Pratella, pubblicando la trascrizione
avanza qualche dubbio sulla sua corrispondenza al modello originmale. In una let
tera indirizzata dal Bonandrini ad Angelo Perani (pubblicata in G.PBonandrini ,
Sonetii in verrnacolo. Grafica e Arte, Sotto il patrocinio del Ducato di Piazza
Pontida, Bergamo, 1982, p.65) si parla della "pastorale! di Val Gardino. Il Bo
nandrini scrive: "Caro collega, ti mando la pastorale che Nano suonava a Natale
sul baghét [...]". E' evidente che il Bonandrini fa qui riferimento al Nano Ma-
gri, ciogé al Ruggeri, un "bagheter" effettivemente esistito. Ci si deve chiede-
re cane il Bonandrini (che data la sua trascrizione 11 marzo 1933) abkbia potuto
sentirla, came dichiara al Pratella, "sessant'anni prima". Nel 1873, infatti,il
Nano Magri, morto nel 1929 all'etd di 64 anni, aveva pochi anni di vita e non po
teva suonare il "baghét".

Non si pud, quindi, non nutrire molti dubbi sulla documentazione del dotior Bo-
Sempre a proposito della pastorale vi & un altro documento che merita attenzio-
ne. Precisamente una camosizione di Padre Davide da Bergamo. Padre Davide da
Bergamo, al secolo Felice Moretti, nato a Zanica nel 1791 e morto nel 1863 fu
organista assai noto e camwpositore assai eseguito nel secolo scorso. Egli fu
organista a Gandino dal 1 gennaio 1815 al 23 giugno 1818; divenne poi organi-
sta della Basilica di Santa Maria di Campagna, a Piacenza, dove restd quaranta-
cinque anni. (cfr. La Val Gandino, numero speciale, agosto 1980).
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A Piacenza campose diverse opere organistiche, tra le quali La vera piva monia
nera, pastorale per orgaro ad imitazione del bagretto. Quest'opera si pud tro-
vare nella riedizione anastatica Musica sacra per organo (2 sinfonie), prefazio
ne di P.Marenzi, Forni, Bologna, 1975). Essa sarebbe direttamente ispirata dal-
le.melodie delle zampogne montanare (cfr. A.Corma, Profili di iilusiri piacenti
ni. Piacenza, UTP, 1914, pp. 298-299 e anche P.Sante Celli, Padve Davide ca Rer—
gamo . s .
Soltanto uno studio aporofondito del materiale musicale di Padre Davide da Ber-
gamo potra chiarire a quale tradizione, se quella bergamasca o quella dell'Appen
nino, il campositore si sia riferito. T

LAVERA PIVA MONTANARE

PASTUEALE FE URGAND

AD QCTAUTNE ZED EAGRITIS
Lo s

FPADRE DAVIDEDA FIACENZIA

RICLSTRL OCTVEREFTL Meve i 0% Pl fn @, Tramie foprun, Contrums o Farers .

o5 Sonata e ballo "Bal del mort"” (reg.Casnigo 2.III.1984 e Fiorano
al Serio, 20.VI.1984)

I1 "bal del mort" & un ballo figurato conosciuto da tutti i vecchi "bagheter"
ma che aveva nei Serl gli esecutori pil apprezzati. Era il padre, Michele Maf-
feis, che suonava il "baghét", mentre i figli Carlo e Piero ballavano.
Importante mamento camunicativo della cultura tradizionale, guesto ballo, ca-
rico di significati magico-rituali, era gid in crisi all'inizio del nostro se
colo. Giacamo Ruggeri dice che anche nel recente passato poche erano le perso
ne che avevano assistito, nelle stalle, al "bal del mort". Con la scamparsa
degli ultimi suonatori & stato quasi campletamente dimenticato.

Era ballato da due persone e soltanto da ucmini.

I due uanini ballavano ora allacciati (prendendo il braccio destro dell'uno
sotto il sinistro dell'altro) e ora separati. I passi, sammariamente esemplifi
cati da Carlo Maffeis, consistevano nel saltellare, ara su una gamba e ora sul
l'altra, battendo le mani sotto la coscia e sopra la testa. I ballerini emet
tevano anche gridi e "versi". Il Ruggeri, che non ha mai ballato né suonato il
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"hal cel mort" ma soltanto 1'ha sentito, dice che i balleri facevano "1'imita-
zione di Gue vhriachi”.

A un certo punto uno cei cue ballerini si fermava e rifiutava di proseguire.
Quardo 1o ballavano i Seri cuesta parte toccava a Carlo. L'altro fingeva di adi
rarsi, gli faceva un giro di ballo attorno e, con un coltello (vero, ma temuto
nel palmo della meno per non far del male), faceva finta di colpirlo al ventre.
I1 ballerino colpito era poi sorretto, sotto 12 mucza, dal camagno e adagiato a
terra, dove preventivemente era stata preparata una coperta. Mentre il “morto"
rimaneva immobile al suelo, l'altro gli ballava intormo. Poi si inginocchizva e
ali sentiva il cucre. Si accorceva, allora, che era morto. I1 Rugoeri ricorda
che il Maffeis, dopo aver campiuto alcuni giri,semre ballando, attorno il cor
po esamme del fratello, mimava il pianto, asciugandosi gli occhi con un fazzo-
letto. Poi incominciava ad alzare un braccio, poi 1l'altro, poi una gamba, poi
1'altra el "morio", ma gli arti ricadevano inerti. Questo ballando e girando
athorno il corpo disteso. Infine si inginocchizva rmuovamente, ascoltava il cue-
re, s'accorgeva che aveva ripreso a battere e, 2l grido "I'é ifl" (E' vivo!) ri
prerdeva a ballare con maggior vigore. Ripeteva la pantamima di alzare le brac-
ciz e le gambe del fratello che, guesta volta, non ricadeveno. Allora il "resp-
scitato” veniva messo 2 sedere, poi in piedi. A questo punto la musica cambiava
sia melodia che ritmo, si faceva pill allegra e i due ballerini concludeveno co-
me all'inizio, bhallando, allacciati o separati. Nella prima parte la masica do-
veva. seguire lo svolgersi della pantomima. Ne risultava la necessitd di accelera
re o rallenitare, secordo 1o svolgersi dell'azione.

p=loo PRIMA PARTE
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La battuta al segno & corrisponde, pressapoco, al mamento nel quale il balle-
rino viene colpito con il coltello. ,_-‘ e{_

Giacamo Ruggeri, che ci ha eseguito questo hrano, non & certo di ricordare e- 5,,
sattamente la prima parte, anche perché pil libera e legata allo svolgersi del
1'azione. Carlo Maffeis, successivemente, ha confermato che il pezzo suonato
dal Ruggeri corrisponde, secondo i suoi ricordi, al "bal del mortl

Carlo Maffeis racconta che una volta eseguirono il ballo a Ponte Nossa. In quel
la occasione il fratello irwvece del coltello estrasse una pistola a salve, spa-—
rando un colpo. Prima, perd, aveva dato da bere al fratello, dicendogli "T&,fxa
dsl, 1'é 1'Sltem gquti dé i che te do, po' té finit" (Tieni, fratello, & 1l’ultimo
sorso di vino che ti 45, poi hai finito). Il fratello aveva tenuto il vino in
bocca senza deglutirlo. Cosi, al maeento del colpo di pistola, stramazz0 a terra
buttando vino dalla bocca quasi fosse sangue. E Piero scoppiava in lacrime. Ia
pantamima, gid di per sé carica di emozione, con gquesta variante estemporarea

fu talmente drammatica che cue ragazze svenneroc.

Non si pud trascurare di ricordare che Michele Maffeis, il padre dei "Seri",0l-
tre che suonatore di "bagh&t" era conosciuto nella Val Gandino came medico popo-
lare, capace di guarire diversi malanni, contusioni, distorsioni, ecc.. I paren-
ti e gli anziani del paese ricordano che possedeva “particolari poteri. Riusci-
va a risolvere casi considerati inguaribili e anche a scoprire e scacciare il ma
locchio. Per far questo tracciava con le mani segni magici sulle parti malate

1 vecchio Seri conosceva dodici segni per i "cristiani" e uno per gli animali.

A proposito dei "Seri" si pud ancora ricordare came i Maffeis avessero quel so-
pranname perché originari di Serina, in Val Serina. Carlo Maffeis non sa dire
tuttavia quando i suoi si siano itrasferiti in Val Gandino e se il mestiere di
suonatori di "baghat" 1'abbiano iniziato nella nuova sistemazione o gia fossero
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suonatori nel paese d'origine. E' anche azzardato ipotizzare una derivazicne
dalla Val Serina del "bal del mort". Se & vero, infatti, che ancor oggi a Dos
sena (un paese vicino a Serina) sopravvive una "mascherata macahra" di carneva
le eseguita da soli uamini, nella quale & centrale la figura del vecchio o del
malato che che muore e poi resuscita (cfr. C.Gotti,1977-78 e I.Sordi , 1977)
e che Franco Palazzi (nato nel 1922) mi ha ricordato che a Zorzone, pae-

se della Val Serina, gli anziani parlavano di un "bal del mort", legato al car
nevale, non si deva ignorare che eventi coreutico-rituali simili al "bzl cel
mort" bergamasco sono attestati, con coincidenze formali anche molto precise e
presumibile parallelo significato, in gran parte 4'Buropa.

Nei ricordi degli informatori emergono altre memorie della presenza di aliri
balli. Le notizie, pexd, sono molto vaghe. Giacamo Ruggeri e Carlo Maffeis ri
cordano un ballo denaminato "La lavandina", eseguito con il "baghé&t". Della me
lodia, che sarebbe stata in una sola parte, il Ruggeri ricorda soltanto un fram
mento.

06 Ballo "La lavardina" (frammento) (reg. Casnigo, 5.VI.1984)
ro - 36 ) o
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Carlo Maffeis ha spiegato, molto sammariamente, che in questo ballo, eseguito
da una coppia (un uawo e una donna), si doveva mimare l'azione del lavare.
Anche altri informatori hanno raccontato della presenza nella zona di balli
tradizionali, ma i ricordi sembrano essere ormai molto lontani e poco chiari,
Nel breve periodo in cui "Fagot", attormo gli Anni trenta, suond il "baghét",
quando riusciva a ricamporre qualche vecchia sonata a ballo, i pochi anziani
che si ricordavano accennavano a qualche passo di danza.

Carlo Maffeis non offre descrizioni molto particolareggiate dei procedimenti
coreutici. Dice che si ballava saltellando su una gamba e poi sull'alira, bat
tendo le mani sotto la coscia alzata e sopra la testa. Dice che questo era
"ballare alla vecchia".

Giacano Ruggeri (intervista del 2 agosto 1984, a Casnigo) ha raccontato un e-
Piscdio della vita del "Nano Magri" collegato a una specifica sonata.

Vuole la tradizione che a Gardino siano stati impiccati dalla giustizia tre mal
viventi, molto temo addietro e che, su questo fatto non onorevole per il pae-
se, sarebbe stata Fatta una canzone, sulla melodia notissima della Belle Gi-

gogin :
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La piazza di Gandino & tutta lastricata

di vecchi e becconi, falliti e ladroni

vaca avanti un passo

i ghe n'a impicat gid tri. (:ne hanno impiccati tre]

Racconta Ruggeri che un giorno il "Nano" era a suonare a Gandiro e per finire
aveva incaninciato questa canzone. Ma la cosa non era piaciuta agli abitanti
di Gandino che avevano protestato e uno, anzi, aveva tirato una sassata al
suonatore. La pietra aveva colpito in pieno lo strumento, buttandolo via dal
le mani el suonatore e rampendcolo. Il "Nano" fu cosi costretto a raccoglie-
re in fretta il suo "baghét" e correre a casa, a Casnigo.

Questa la melcdia (corrispo dente, come gid ricordato, a quella della Belia
Gigogin) della canzone sugli mp:.ccat'l. di Gandino, eseguita sul flato da Rug
geri (2 agosto 1984) :
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8 . LA SOOMPARSA DELL'USO DEL BRAGHET IN VAL GANDINO

1a pratica del "baghét" entra in crisi, quasi bruscamente, poco prima della
Seconda querra mordiale. La scomparsa dello strumento € repentina e pressoc-
ché totale. Se si eccettua Giacaw Ruggeri che, tuttavia, pur suonando 1
strumento non si considera un vero "bagetér" e per un breve periodo soltanto
suond lo strumento, nel periodo fra le due guerre non troviamo suonatori at-
tivi in Val Gandino. -

Ruggeri offre una sua spiegazione per la fine cosl rapida della tradizione.
Dice che essa dipende dalla fine dell'abitudine di usare la stalla came luo
go invernale di ritrovo della famiglia e dei vicini : "una volta le stalle
erano per il ricovero degli animali, oggi per metterci le autamobi

Pur riconoscendo che la fine della pratica del "baghét" (came di altre pra-
tiche tradizionali) ha certo motivazioni pid ampie e camplesse bisogna am—
mettere che la spiegazione di Giacamwo Ruggeri ha un suo significato.

La stalla, infatti, non era soltanto il luogo dove meglio si poteva conser-
vare lo strumento ma anche il luogo principale, durante 1'inverno, della vi
ta sociale delle cammitd contadine. Gid molto si € scritito sul valore di
vero spazio culturale e sociale della stalla. Nello specifico va ricordato
che i suonatori della montagna bergamasca non si spostavano da un paese al-
1'altro, chiamati a suonare in occasioni festive, ma operavano all'interno
del loro specifico microcosmo e la stalla era il luogo proprio non soltanto
della laro attivitd di esecutori, ma anche il luogo in cui i musicisti-con-
tadini si incontravano fra di 101:0, per preparare gli strumenti, per suona-
re, per discutere.

Soltanto la pastorella natalizia, che si suonava per le strade del paese o
al Santuario della Trinitd di Casnigo, "portava" il "baghét" fuori del pic-
colo mondo che aveva il suo centro nella stalla. Anche l'abitudine del "Se
ri" e del "Fial" di sfidarsi da un campo all'altro era, in fondo, un'eccezio
ne.

Era d'inverno, nella pausa concessa dal lavoro agricolo, che i suonatori a-
vevano il tempo per preparare e usare lo strumento. Ai primi di dicembre lo-
strumento era tirato fuori e verificato. C'era spesso necessitd di cucire un
sacco nuovo, di rinnovare le ance, di verificare le canne. Preparazione impe
gnativa, dove la pazienza e 1l'abilitd del sucnatore erano messe a prova.

Lo strumento doveva esser pronto per riempire del suo suono le sere inverna-
1i nella stalla. Con l'ultimo giorno di carnevale lo strumento era riposto,
fino al prossimo dicembre.

I profondi rivolgimenti economici e sociali che investono anche la Val Gandi-
no mettono in crisi questo sistema antico di vita. Ia stalla viene rapidamen
te abbandonata quale luogo di riunione e il crescere dell'econamia industria
le travolge il ritmo del calendario fondato sul succedersi delle stagioni e
dei lavori stagionali.

Ruggeri ricorda che qualche suonatore cerc® di suonare nelle osterie, ma sen
za fortuna. Lui stesso, pur quando volle mettersi a suonare il "baghé&t”, vi-
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sto che era uno dei pochi anziani che potevano farlo, lo fece "sentendo" che
si trattava di uno strumento ormai sorpassato e fuori dalla nuova sensibili-
t3d e lontano dai nuovi modi di vivere e di pensare in uma realtd in via di
profonda trasformazione.

E' cosi che anche il "baghét", uno strumento che aveva avuto un significato
e un valore profondi nella cultura della montagna bergamasca, un posto non se
condario nella vita culturale del m.ccolo rondo contadino, scampare.

2 . DESCRIZIONE DEGLI STRUMENTI IDENTIFICATT

OTAW. 1.2.3.4 (pp.35-38)

Strumento di proprietd di Carlo Maffeis, gid appartenuto al padre Michele,
morto attorno il 1940 all'etd di seitantadue anni.

Lo strumento € campleto e in buono stato di conservazione.

Ia "Diana" ha subito una riparazione (aggiunta di una canmoana posticcia,che
non determina influenza alcuna sul suono).

Tutte le parti (ad eccezione dell'insufflatore) somo di bosso. I bordoni so
no £initi con anelli di corno bovino, per, rinforzo e decorazione. Il segmen
to di giunzione del bordone maggiore & rinforzato con un anello di ferro. g
Il bordone maggiore & in tre segmenti.

I1 bordone minore ha una piccola fessura nella cavitd interna del segmento
terminale. Questo pezzo faceva parte del "baghet" di Piero Maffeis, figlio
di Michele (che possedeva pure uno strumento campleto).

Su questo strumento & stata effettuata una prova, sucnando la "Diana" con u
n'ancia non originale (in quale le ance possedute da "Fagot" non sono fxmzm
nanti) , ma il pid possibile simile a quelle trovate sullo strumento. Certo &
necessario tener conto che 1l'esito dell'esperimento & condizionato dall'uso
di un'ancia non originale e non montata dal sucnatore. -

I1 risultato ottenuto pud, tuttavia, essere considerato indicativamente atten
dibile.

I1a scala emessa dalla "diana" & il seguente
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Da rilevare came la sensibile sia fortemente calante. Adattando allo strumen
to ance diverse si ottengono scale pilli alte o pilt basse, ma il rapcorto toni -
ca~-sensibile rimane superiore al semitono.

Questa caratteristica si avverte nei brani eseguiti sul "baghét". Giacomo Rug
geri ha precisato, spiegando l'esecuzione del krano "Ciamela 'ndré ché&la ba-
ciuchina", alle battute 9, 18 e 35, che i vecchi suonatori ribattevano la to-
nica con la sensibile (acciaccatura). Il brano cosl eseguito si presenta con
una dinamica pil vivace, in quanto la sensibile calante perde il suo caratte
re di nota risolutiva, e offre, anzi, alla melodia una maggiore cadenza.
L'esame radiografico ed endoscopico dello strumento ha permesso di rilevare
alcuni dati importanti per capire il metode di costruzione e il grado di fi-
nitura di questo strumento.

Si pud, in prime luogo, rilevare came gli strumenti raffigurati nelle tavole
3 e 7 sArotra loro molto simili anche nella lavorazione interna, oltre che
nel profilo esterno e, invece, nettamente diversi dal bordone del "Nano Ma-
gri" (Tavv. 10.e 11).

Tutti e tre i bordoni hanno la cavitd terminale ottenuta scavardo i legno at-
traverso il foro di uscita, senza usare il sistema di svuotare prima e chiu-
dere poi con un disco di legno la cavitad, che sarebbe operazione pil facile.
Cid @ indice di una notevole abilitd dei tornitori, che usavano attrezzi ap-
parentemente “"primitivi".

In particolare i bordoni delle tavole 3 e 7 appaiono costruiti con un grado
di rifinitura superiore a quello del "Nano Magri" e presentano la cavitd ter—
minale pid accentuata. I1 bordone del "Nano Magri", inoltre, offre, all'esame
radiografico, un errore evidente di costruzione. Il segmento appare forato in
due riprese. La seconda foratura sambra esser stata operata per riparare ad
una precedente foratura fuori asse. Il foro si presenta, di conseguenza, non
lineare. Cid deve.aver posto non pochi problemi al suonatore che doveva intona
re tale strumento.

NOTA . Nel corso delle ricerche & stato trovato anche un flauto a becco, "si-
glét", usato da Piero Maffeis (Tav. D ). Tale strumento era anche utilizzato
per imparare a suonare il "hagh&t" e per esercitarsi (testimonianza di Carlo
Maffeis).

I1 flauto ha sette fori anteriori e un foro posteriore. L'ultimo foro (inferio
re) anteriore & sdoppiato (quello di destra chiuso con una zeppetta di leg:w)
Lo strumento, quindi, era usato secondo la pratica dei vecchi "bagheter",

la mano sinistra sui fori inferiori. Il flauto & stato trovato Privo c:ella zeE
pa che serve a convogliare il fiato. Anche il taglio per l'aria & stato modi-
ficato, con la sovrapposizione di una striscia di lamierino di rame.
Ripristinando la zeppa perduta si & ottenuta la seguente scala :
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Came si vede con tutti i fori chiusi si ottiene la sensibile, mentre la to-
nica & ottemita con l'apertura dell'ultimo foro inferiare.

Maffeis assicura che questo strumento fu costruito dal "Rilina". Anche Rug-
geri ricarda di aver visto lo zio "Nano Magri" suonare questo strumento e
di aver provato lui stesso a suonare un flauto costruito dal "Riiina® (ma
non sa precisare se si tratti dello stesso strumento da noi ritrovato).
Pe_:unosmdiosuiflautiabeccodellamontagnabergan'asca, in connessio
ne con la tradizione della piva, vedi GUIZZI,1983.
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O TAW. 5.6.7  (pp. 38-40)
Parti di "bagh@t" regalate anni fa dal "Riiina" al Ruggeri. Alla Tav.5 la par
te centrale di un bordone maggiore, alle Tavv.6 e 7 due bordoni minori.
I pezzi sono di legno di bosso, tranne il segmento superiore del bordone mi-
nore di Tav.6 che & stato rifatto con altro legno (non identificato). I pez-
zi portano anelli decorativi e di rinforzo ai giunti, di corno bovino.
Il bordone maggiore & cawposto di due segmenti.

Omav. 8 (p.41)

Soro qui raffigurate le altre parti, @i proprietd di Giacam Ruggeri, che cam
pletano lo strumento.

Il raccordo bordone-sacco & tornito in modo grossolano, a differenza degli al
tri pezzi assai pill finemente lavorati..

1a capsula copri-ancia della "diana" & stata ideata dal Ruggeri per protegge-
re l'ancia e per poter suonare la "diana" anche sfilata dal sacco. Era infatti
"nell'uso dei vecchi "bagheter" di suonare il chanter da solo, anche per stu-
diare.

OTV. 9 (p. 42)

- "Diana" di um "bagh&t" trovato in una casa contadina di Gandino -
OTav. 10 (p.43) (v.nota 2, p.45)

Lo strumento del "Nano Magri"

OTav. 11 (p.44)
Disegni da radiografie di strumenti descritti :

a . Segmento terminale del bordone maggiore dello strumento alla
Tav. 3

b . Id. (strumento alla Tav.7)
Cc . Parti del bordone del “"Nano Magri" (Tav.10)
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"Nano Magri”

Radiogratie degli strumenti. Alcuni particolari dei bordoni riportati
nelle tavole 3 e 7 e del "baghét" del "Nano Magri".

Esame radiografico ed endoscopico eseguiio presso il laboratorio
scientifico della Scuola di Liuteria di Cremona.
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NOTE
1 (v.p.6 Le ricerche di Febo Guizzi hanno individuato, fra 1'altro,
due segmenti di un bordone di piva (lungh.cawlessiva mm.
255) a Locatello, in Val Imagna. I due segmenti di bordone
(proprietd M.Rava) sono stati escosti alla mostra Giz stru
‘menti della musica popolare in Italia (1983/84).
2 (p.34) Lo strumento gid appartenuto al "Nano Magri" & stato espo-

sto nella mostra cit. alla nota prec.. Recuperato dalle ri
cerche di Febo Guizzi e Giuliano Grasso, lo strumento & con

servato da Giovanni Imberti "Frugol", cugino di Giacamo Rug
geri.
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