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o)

INTRODUZIONE

Si conclude con questa pubblicazione un’indagine nata attorno
al 1980 attraverso la quale si & cercato di meglio documentare
quale fosse il patrimonio strumentale del mondo popolare berga-
masco.

I temi base sviluppati in piu di dieci anni di lavoro vanno dalla
tradizione ancora oggi ben radicata di suonare le campane a festa,
o “d’allegrezza”, alla diffusione in provincia di una cornamusa
con caratteristiche proprie, conosciuta come baghét, a un esame
sul modo di costruire strumenti musicali utilizzando la corteccia
degli alberi, a una documentazione su come erano preparati i flauti
nelle botteghe artigiane della Valle Imagna.

Diverse sono le pubblicazioni che hanno accompagnato questo
percorso conoscitivo, talvolta forzatamente “povere” come pote-
vano essere dei semplici ciclostilati, altre volte piu curate, sempre
rispondendo perd alla scelta di rendere di dominio pubblico, il pi
frequentemente possibile, 1 dati in possesso, certi che la divulga-
zione pil & prossima al lavoro sul campo e pil trattiene la fre-
schezza del messaggio.

Questo lavoro vuole essere invece la presentazione organica dei
dati fin qui raccolti con il fine di una piu rigorosa catalogazione
dei documenti.

I temi affrontati sono due: il baghér, la cornamusa bergamasca,
e gli strumenti costruiti utilizzando la corteccia degli alberi.

Di entrambi ho gia scritto e individuato le caratteristiche princi-
pali: diffusione, modelli, suonatori, musiche, metodi di costruzio-
ne e riti. La presente pubblicazione aggiunge tuttavia una grande
quantita di dati, quale ulteriore contributo alla definizione di un
quadro complessivo degli strumenti musicali popolari in area ber-
gamasca.

Nel caso del baghet, alle cornamuse fin qui ritrovate e gia pub-
blicate in precedenti lavori se ne aggiungono altre, a conferma di
un modello ben definito e unico, frutto di un’evoluzione locale
lunga di secoli.

Lo stesso dicasi per gli strumenti in corteccia, dove 1’abbondan-
za dei dati credo sia decisamente esplicativa delle diverse tecniche
di costruzione e dei molteplici tipi di strumenti ottenibili ¢ presenti
nella provincia di Bergamo.

Ho scelto di descrivere questi manufatti lasciando largo spazio
al disegno, in quanto questi “oggetti sonori” si caratterizzano pri-
ma di tutto per i rispettivi diametri, lunghezze, larghezze, profon-
dita, tipi di materiale. Le descrizioni contengono il maggior nume-
ro di dati, anche se questi sono spesso ripetitivi. Sono ben conscio
che un tale lavoro pud apparire pedante al lettore, ma sono altret-
tanto convinto di questa necessitd. Prendiamo per esempio gli
strumenti in corteccia. Questi si definiscono anche “strumenti effi-
meri” in quanto il materiale con cui vengono preparati non dura
che pochi giorni, poi, rinsecchendosi, si deforma e si rompe e
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I'oggetto va perso. Non vi & quindi altra soluzione che quella di
fermare con la fotografia, la videoregistrazione ¢ il disegno questa
abilita manuale che, per quanto diffusa, troverebbe altrimenti ben
difficile documentazione.

Nel caso del hagheét la situazione & forse piu grave. Negli ultimi
anni sono scomparsi gli anziani testimoni che avevano direttamen-
te vissuto la tradizione della cornamusa bergamasca. Gli strumen-
ti, o cid che ne rimane, sono passati ai figli se non ai nipoti e non
sempre le giovani generazioni hanno dimostrato un identico inte-
resse a conservare tale patrimonio. Tanto meno esiste oggi
nell’amministrazione pubblica la sensibilita di considerare tali og-
getti alla stregua di veri e importanti beni culturali che devono es-
sere studiati, misurati, catalogati, protetti ¢ spesso restaurati, dato
che alcuni di essi risalgono tranquillamente al secolo scorso. Vi &
quindi il pericolo reale che, dopo il lavoro profuso nel rintracciarli,
tali documenti ritornino nell’oblio. Da qui la cura riservata alla lo-
ro descrizione per far si che i disegni e le schede riescano comun-
que a conservare pil a lungo la memoria di questi oggetti e forse a
ottenere una loro futura riproducibilita.
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IL BAGHET, LA CORNAMUSA BERGAMASCA

Luoghi interessati dalla ricerca sul baghét:

I- Valtorta 6- Rova (Gazzaniga)
2- Locatello 7- Gandino

3- Cene 8- Fiorano al Serio
4- Bratto 9- Albino

5- Casnigo 10- Semonte (Vertova)



Premessa

In tutta I’arca europea strumenti conosciuti con i termini di
zampogna, cornamusa o piva hanno occupato ¢ ancora 0ggi occu-
pano un posto di primaria importanza nell’espressivita musicale
del mondo popolare. Certamente la loro origine & antica. Si hanno
notizie certe sull’uso di aerofoni muniti di riserva d’aria a Roma
gia dal primo secolo dopo Cristo.

In epoca medioevale la molteplicita delle fonti iconografliche
documenta una famiglia di strumenti, largamente in uso, che si
differenziano in svariate tipologie. Tali differenti modelli sono i
capostipiti degli strumenti ancora oggi presenti in Europa.

11 baghét bergamasco si inserisce nella pit ampia area del Nord
Italia, dove in questo secolo & ancora testimoniata la presenza di
alcuni tipi di cornamuse. (1)

Il quadro generale si pud cosi riassumere: 1) Nell’area
dell’ Appennino settentrionale era presente fin verso la fine degli
anni sessanta la piva. Lo strumento si caratterizza per avere una
canna per il canto con sette fori sul davanti senza il foro alto sul
retro per il pollice, per essere intonata in SOL e montare due bor-
doni, il piccolo sull’avambraccio ¢ il grande sulla spalla. Il bordo-
ne minore & intonato un’ottava sotto il chanter e quello maggiore
due ottave sotto.

La diteggiatura:
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2) A nord-ovest dell’area della piva e in alcuni casi sovrapposta,
troviamo la zona in cui era diffusa la musa, uno strumento con una
canna per il canto con sette fori sul davanti ¢ con un bordone late-
rale. Nel bordone sono praticati alcuni fori: esistono strumenti che
hanno da 1 a 12 aperture, per riuscire a ottenere diverse tonalita,
in quanto la musa accompagnava il piffero, un oboe popolare an-
cora oggi saldamente presente nella tradizione locale (2). La musa
da diversi anni & stata sostituita dalla fisarmonica.
Diteggiatura della musa :
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Diteggiatura del piffero:
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3) Nelle valli bergamasche era presente il baghet.

4) Nel Canton Ticino era in uso una piva. Una canna per il canto &
stata infatti ritrovata in Val Verzasca. Lo strumento, estremamente
deteriorato, presenta sette fori per le dita sul davanti, piu altri due
fori vicino alla campana in asse tra loro e ortogonali a quelli da
chiudersi con le dita (3). Non ¢ dato sapere quanti bordoni mon-
tasse.

piva
ticinese

A*L
piffero
€ musa

In provincia di Bergamo 1'uso di cornamuse o pive ¢ attestato
gia dal XV secolo. Strumenti di questo tipo si trovano raffigurati
al Castello del Colleoni a Malpaga (autori ignoti, della meta del
XV secolo), sul soffitto della Chiesa di S. Agostino in Citta Alta a
Bergamo (datati tra il 1475 e il 1476, di autori ignoti) e in un af-
fresco di Giacomo Busca, dipinto nell’ex Oratorio dei Disciplini
della Chiesa del Crocefisso, o di S. Giorgio, di Solto Collina nella
seconda meta del XV secolo.

Tutte le fonti iconografiche indagate sono sostanzialmente simi-
li tra loro in quanto raffigurano uno strumento con un’unica canna
per il canto, un bordone che poggia sulla spalla e il sacco tenuto
sotto il braccio.

In dialetto esiste un termine ben preciso per indicare la piva o











































































































































































































































































































































































