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Sstrumenti antichi per danze
popolari in Val Po

Costanzo Lorenzati

Le ricerche sulla musica popolare della Val Po cominciano a dare i
primi risultati; le registrazioni effettuate e le conversazioni con gli anziani
riportano finalmente alla luce sonorita e immagini che si credevano dimenti-
cate, irrimediabilmente coperte dalla polvere del tempo e dell’indifterenza.

Purtroppo la ricerca non e sempre agevole, perche, ad essere ottimi-
sti, partiamo con un ritardo di almeno dieci anni rispetto al lavoro sistema-
tico che e stato fatto in Val Varacho; la conseguenza e che non si trovano
piu i suonator della vecchia guardia, quelli che conoscevano perfettamente
le vecchie arie perche le suonavano abitualmente durante veglie o feste. |
pochi suonatori attuali hanno appreso i motivi un po’ distrattamente, quan-
do certe danze erano gia in crisi, perche ritenute goffe e sorpassate, adatte
ai ” vitoun ”, ma non alle nuove generazioni attratte dai motivetti trasmes-
si dalla radio o eseguiti sui balli a palchetto.

| Appare quindi comprensibile 1’atteggiamento di reticenza, se non di
mamf?sto rifiuto, che gli informatori esternano verso chi vuole registrare;
magari non rammentano per intero un certo motivo e, temendo di far
brutta figura, lamentano che da trent’anni non suonano piu roba vecchia,
Oppure asseriscono che balli dai nomi differenti si suonavano sulla stessa
ana, forse per togliersi d’imbarazzo al piu presto. Spesso non riescono a na-
scondere 11 loro disappunto, nel vedere che il ricercatore pretende di regi-
:l'eanf; musiche remote eseguite in modo incerto, mentre snobba completa-
e e, e e o e dcetameni o qvest
scharsi: o vispiits dieme mani su fiel'maten?le inedito puo giocare brutti

ortificare e indisporre il suonatore, che di conseguen-
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za si rinchiude in se stesso e nega le informazioni richieste. Queste situaziom
si possono evitare con un minimo di diplomazia o, se preferiamo, di senso
tattico; basta evitare di procedere come un rullo compressore e prendere
nota non solo di cié che vogliamo sapere noi, ma anche di ¢io che 'informa-

tore tiene a farci sapere.
Devo aggiungere che la diffidenza iniziale cede il posto alla curiosita,

unita alla volonta di collaborare, se si riesce ad instaurare un dialogo corret-
to: questo atteggiamento costruttivo si accentua nel corso di successivi in-
contri, quando si possono ascoltare e confrontare registrazioni diverse per
ricostruire nel modo piu attendibile determinati balli.

Per non uscire dall’argomento che mi sono prefisso di trattare, ri-
ferisco ora le notizie ottenute sugli strumenti tradizionali usati localmente,
basandomi su concordi testimonianze di suonatori ed anziani.

Gli strumenti usati attualmente per eseguire le nostre danze sono di
due tipi: clarinetto (clarin) e fisarmonica. Sul primo c’e poco da dire: gra-
sie alla ricchezza di chiavi ed alla notevole estensione che puo raggiungere,
ha soppiantato totalmente i precedenti tipi di strumenti a fiato in uso nel
secolo scorso, quali flauti e pifferi. Il clarinetto conferisce brio a qualsia-
si pezzo musicale, ma é inadatto a suonare da solo, a causa del suono pene-
trante che lo caratterizza; infatti lo troviamo quasi sempre abbinato alla
fisarmonica.

La fisarmonica piu usata al giorno d’oggi € quella a piano, che pre-
senta maggior facilita di esecuzione rispetto ad altri tipi. Quella a scala
cromatica, ad esempio, e piu difficile da suonare, perche i bottoni per la
melodia si trovano in una successione tutta particolare.

.a fisarmonica diatonica od organetto, gia dalla fine del secolo
scorso, ha cominciato a sostituire i precedenti strumenti, come violino e
gshironda; qualcuno sa ancora suonarla. E’ detta  armoni a semitoun ,
perché tra il tirare e lo spingere il mantice si avverte mezzo tono di diffe-
renza, cosa questa che da il giusto brio alle musiche da ballo.

I vecchi esemplari erano di dimensioni ridotte, in legno intarsiato di
madreperla; il mantice molto lungo era di cartone, con rinforzi in metallo
detti ” cantounere ” sulle piegature. Avevano due o tre file di bottoni per
la melodia, i bassi variavano da quattro a quarantotto; il pollice non si usa-
va, spingeva solo lateralmente la bottoniera per tener fermo ’organetto,
che aveva una sola cinghia. Le ance d’acciaio erano chiuse da valvole in pel-
le; inoltre una leva situata dalla parte dei bassi impediva allo strumento di
suonare, quando si chiudeva o apriva rapidamente il mantice per avere
un’ulteriore riserva d’aria.

Particolarmente adatti ad eseguire i nostri balli erano gli organetti di
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tipo ' musette » meno quelli di tipo 7 organtoun »” Tra le marche piu
i, l]a Ranco, la Bertone e Locatelli di Vercelli,

conosciute la Verde di Lein
la Cooperativa Vercellese, la Migliardi e Figlio di Torino, persino la Soprani
di Stradella.

Presenta qualche affinita con l'organetto anche I'armonica a bocca
(impropriamente detta '’ aribebba ”’), se non altro per il fatto che e diato-
nica: la sua diffusione si spiega facilmente, se si pensa che e lo strumento

ile da adoperare, adatto sia per i balli sia per ac-

tascabile per eccellenza, fac
non raggiunge certo il volume e la com-

compagnare canzoni. Il suo suono
pletezza di quello della fisarmonica, ma un suonatore in gamba supplisce

alla mancanza dei bassi «fruttando abilmente la lingua, per ottenere partico-

lari effettl. | | |
n merito mi sono state gentilmente fornite dal signor Re-

[Le notizie 1
nato Colomba di Paizana, che e stato finora il mio piu valido informatore.

trumento che purtroppo e completamente sparito dall’uso
olare e il violino; riguardo alla tecnica

he fosse simile a quella dei violinistl
spesso le notizie sono riferi-

Uno s
nell’ambito della nostra musica pop

esecutiva, posso soltanto supporre C

della vicina Val Varacho, dal momento che
te da persone che non hanno piu visto direttamente lo strumento, ma ne

hanno solo udito parlare dai loro vecchi.

Con ogni probabilita, comunque, all’inizio del secolo il violino era
ancora suonato a San Frount da almeno un paio di violinisti, uno dei quali
aveva nome Per Bounet; ai Fantoun de Croues dé Paizana lo suonava un
certo Clucchou e, sconfinando leggermente dal territorio di Paizana, al
Pount d’Aiaout di Barge un girovago detto Felipe. Nell’alta Valle era pre-
sente il violinista Filippo Reinaudo (Flip 'l sounadour) dei Magaloun d’Oun-
cin (1). Al Sere de Crisol sembra fosse suonato da Michele (?) Reynaud,
mentre é segnalata la sua presenza anche ad Oustano (2).

Puo capitare che 'informatore confonda uno strumento con I’altro,
o meglio che lo stesso termine significhi per lui, in pertetta buona fede,
una cosa completamente diversa da quella che intende il ricercatore; per
evatare: cantonate fenomenali occorre condurre la ricerca con una certa pi-
gnoleria, pretendendo ogni volta una descrizione accurata dello strumento

In questione.
Tanto per esemplificare, col termine

desi » aribebba >’ quasi sempre Si
esigna non lo scacciapensieri, come sarebbe giusto, ma ’armonica a bocca;

— " — — —— —
S G e e s e Sm—

(1 )”Una c?nferma in tal senso si puo trovare sul notiziario '’ Lu porto Ves-
se " del giugno 1975, a pag. 5, nonché su quello del settembre 1977, a

pag. 7.
(2) Significativo é questo proverbio raccolto a Qustano: *’ Lhi chasaire, lhi

pescaire e lhi soundire dal viouloun i ariquissén pa la mizoun
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la parola violino talvolta € usata con lo stesso erroneo significato, ma I’a-

mico Jan Peire ’d Bousquier mi conforta dicendomi che durante le sue ri-
cerche in Val Varacho gli e capitata la stessa cosa.

[.a situazione € diversa quando un termine musicale designa per an-
tonomasia un intero campo di strumenti o di suonatori; ad esempio mi
hanno riferito che a San Frount I’arrivo di un suonatore di fisarmonica era
segnalato cosi: ’’ buca-lou si cal dal pinfre ”; ad Oustano mi é capitato di
udir definire suonatori di ” vioulla 7, cioe di ghironda, due fisarmonicisti.
E’ chiaro che in questo caso 'informatore conosce perfettamente il nome
della fisarmonica, ma preferisce definirla con un termine fuori moda, in
senso ironico; a livello di parlare comune, € rimasta infatti una traccia del-
la presenza di strumenti molto antichi nella nostra cultura. Sempre ad Ou-
stano, il signor Chiaffredo Flesia (Chafrin) ha accennato ad un defunto
» Jouanin dla vioulla . Si tratta di una testimonianza preziosa, la prima,

che io sappia, che attesti la presenza della ghironda in Val Po.

Questo strumento di origine medioevale, suonato attualmente solo
da gruppi di musica popolare occitana come 1 Sunaire Usitan e Lo Bachas,
ha avuto in passato larga diffusione nell’axrco alpino occidentale: Jan Peire
'’d Bousquier ha reperito frequenti notizie su di essa in Val Mairo, ma ne
ho trovate anche in Val Varacho e nelle Valli sopra Pinerolo. Un esecutore
di musica popolare occitana di Limone, Dzac Bellone, da un antiquario cu-
neese ne ha rinvenuto un modello, verosimilmente proveniente dalla Val
Varacho, fabbricato in Francia, simile a quello suonato magistralmente da
Michel Bianco del Bachas; e per concludere val la pena di esaminare certe
vecchie stampe in cui la ghironda é spesso rappresentata.

Trattandosi d’uno strumento inconsueto, ritengo che qualche raggua-
glio tecnico non guasti: la cassa di legno é, grosso modo, a forma di chitar-
ra o di liuto; una manovella fa girare una ruota che, fregando sulle corde, le
mette in vibrazione; con la mano sinistra si aziona una serie di tasti a caduta
libera per la melodia; alcune corde di bordone assicurano il basso continuo;
infine, variando la velocita e lavorando di polso, si ottiene ’effetto >’ trom-
pette ”, cioé una serie di scatti che marcano efficacemente il ritmo.

Questo strumento abbastanza completo, e relativamente facile da u-
zz}tlre, era diffuso in passato fra i cantastorie e i mendicanti ciechi; basti dire

~he il nome popolare con cui era conosciuto in quasi tutta 1’alta Italia era
viola di borgnu ”’.

1 _— fotogmﬁ? che pubblichiamo documenta in modo inequivocabile
éﬂ;;‘tesenza a Martinhana d’un antico strumento a fiato, il piffero. La foto

a seaf;tata nel 1902, e riveste anche un valore affettivo per la naturalez-
za con cui

dalla ser; gente di div_ersa eta si e lasciata riprendere dal fotografo, lontana
seriosita delle solite pose ufficiali: é quasi commovente, poi, veder de-
14



finiti come " banda musicale " quei sei >’ bardassoun ’ scalzi o con gli zoc¢-
coli che soffiano nelle ocarine, capitanati da un giovanotto che suona il
» pinfér 7. Il pifferaio in questione si chiamava Chiaffredo Bernardi (barba
Iot), era nato nel 1872 e mori nel 1959; il nipote Beppe Bernardi, che rin-
grazio fin d’ora per avermi procurato la foto ed altre preziose informazioni,

ricorda di averlo sentito suonare fin verso gli anni 1940-45, accompagnato

da una fisarmonica.
Questo pifferc era senza chiavi, terminava scampanato, era dotato

d’ancia (presumibilmente ancia doppia) e, a giudicare dal colore, era tomito
in legno * ’d buss o d’uliva 7, notoriamente molto duro. Appaiono evidenti
le affinita col piffero di cui parla il noto etnomusicologo Bruno Pianta, nel-
I"inserto allegato al disco sul pifferaio Ernesto Sala di Cegni (Pavia).

La presenza del piffero a Martinhana autorizza alcune caute ipotesi
in merito alla cornamusa, forse usata in passato per l'accompagnamento
strumentale: le considerazioni, magari un po’ semplicistiche, si basano sul
fatto che normalmente questi strumenti vengono o venivano suonati appa-
iati: piffero e cornamusa nell’'Oltrepo pavese, ciaramella e zampogna nell’l-
ralia meridionale, bombarde e biniou in Bretagna, talvolta graile e bohega
in Francia, per restare agli esempi piu noti.

In alcuni modi di dire della Val Po ¢ menzionata la piva, cioe la cor-
namusa. perd é difficile stabilire se si tratta di un reminiscenza locale o se si
fa riferimento agli zampognari calabresi. che fino a una quindicina d’anni fa
giravano ancora per questua.

Una conferma dell'esistenza di questo strumento arcaico nell’area al-
pina viene anche dalla nota canzone 7’ A la moda di montagnon "', che € un
concenirato di banalita e luoghi comuni sui montanari; ritengo comungue
che vada tenuto in considerazione in punto in cul afferma: ” su e giu per

L]

cole rive, balavo al son dle pive ™,

Da due anziani piu che ottantenni ho appreso che a Paizana (Coumba
Erascg) e San Frount si suonavano anche altri tipi di " pinfre ", non scam-
panati. senz ancia, in legno o metallo. simili agli attuaii flauti a becco.

_?\'elia zona di San Frount girava anche uno con  l'aribebba ", in-
tesa.gmswmente come scacciapensieri; questo suonatore sapeva eseguire i
motivi _c}el " bal vei " anche senza il supporto di altri strumenti.

| Una conferma dell'utilizzazione solistica dello scacciapensieri mi €
giunta da un anziano informatore residente a San Frount ma originario di
Girbo, Costanzo Lantermino: ' 'arbebo * che egli abitualmente suonava

era nella tonalita sol maggiore.
et lr.:;i Hszig;lajliz}it?ne ptuttosto incerta, simile ad gn’a!tra rac:colta in Va!
alro, strumento rettangolare a corde: in attesa di saperne di
E;up,i::;:;epzzs:\?;abxhre ber ora se avesse una qualche ‘a'f'l"init.a'~ con la cetra,
sges o il dulcimer. Verso Gambasca si fabbricavano stru-
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menti a fiato detti ”’ boutte ”’ o ” ardeble ”, utilizzando zucche secche (zuc-
che lagenarie) spartite a meta; sembra servissero ad amplificare o modificare

opportunatamente la voce durante 1 balli cantati.
Per completezza d’informazione, riferisco anche che in una frazione

d: San Frount era in uso uno sEFano tipo di corno, realizzato con scorza
d’albero arrotolata su se stessa: I'imboccatura era sottile, I’estremita invece
aveva un diametro di almeno dieci centimetri; non saprei dire se fosse prov-

visto di buchi od ancia.
E’ un po’ difficile stabilire, sulla base di sole testimonianze orali, se

da questo strumento rusticano si riuscisse a cavare fuori una vera e propria
melodia; forse veniva adoperato a scopo rituale in determinate ricorrenze, a
somiglianza dei corni, delle conchiglie e delle raganelle suonate a Carnevale

o durante la Settimana Santa.
E’ giunto ora il momento di fare le considerazioni conclusive: ho

svolto questa ricerca animato dalla passione e dal desiderio di approfondire
le conoscenze della nostra civilta occitana in uno dei suol aspetti piu sugge-
stivi, quello musicale. Non mi considero certo un etnomusicologo In senso
stretto, ... quindi ho fatto il possibile per evitare termini astrusi ed incom-
prensibili ai non iniziati; tuttavia ho lavorato con un certo rigore, e mi au-
suro che questo studio possa essere d’aiuto a chi ripropone seriamente mu-
siche popolari.

Questo va detto anche per sgombrare il campo da equivoci, perche
esistono gruppi folcloristici, di cul per spirito di carita taccio il nome, che
eseguono le nostre danze esclusivamente per fare spettacolo, senza averne
minimamente capito lo spirito. Capita cosi di assistere a esibizioni penose:
vengono mescolate assieme due o tre danze diverse, ballate allo stesso modo
del sirtaki, della tarantella o delle danze bretoni. Questo non é riproporre
musica popolare: € sfruttare a fini commerciali e snaturare profondamente
un patrimonio, che ha raggiunto una sua completezza e bellezza attraverso
I secoll.
Non parliamo poi degli strumenti usati, che spaziano dal banjo al
flauti e alle percussioni piu strane, in una specie di ... fritto misto alla pie-
montese che lascia veramente sconcertati.

.Con questo non intendo affermare che ognuno dovrebbe occuparsi
esclusivamente di cio che reperisce nella sua zona d’origine; sarebbe piu
Serio, pero, specificare sempre dove e da chi é stato raccolto un certo brano,
esegglrlo fedelmente e dare al pubblico qualche ragguaglio sul modo corret-
izniilfallarlo. Q}‘eﬁt‘?_ presuppone che si s'ia fatta tz:ffettivamente ric'erca su!

PO, e non ci si sia limitati a rubacchiare canti e danze da altri gruppi
musicali. )
Suonat??;l ;;iiof.ilsave;besauri'to ’'argomento §ugli strumenti musicali
questa mia ricerca c:} . ﬂrle e anzi es:trerflamente lnt.eress.ante c?nfrontare
altre simili realizzate nelle Valli alpine Occitane.
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Qllalche osservazione sul

”pinf’ér” di Martiniana

Maurizio Tucino

Pubblichiamo volentieri le osservazioni del lettore M. Tucino. Per
wna migliore comprensione dell’intervento, rimandiamo il lettore allarti-
colo VStrumenti antichi per danze popolari in Val Po" apparso sul Novel

Temp, n. 11 -settembre 1979 - pag. 10.
Red.

Studiando da molti anni gli strumenti della musica popolare occitana,
ho letto con soddisfazione, nell’articolo di Costanzo Lorenzati, della varieta
di strumenti apparsa in Val Po. Sono rimasto soprattutto piacevolmente
sorpreso per la pubblicazione della fotografia di Martiniana Po, avendo fino
ad ora notato la scarsezza di fotografie rappresentanti musicisti di questo
versante delle Alpi.

A questo proposito vorrei apportare qualche osservazione che, spero,
contribuird ad una migliore conoscenza del nostro patrimonio strumentale.

[nnanzitutto e principalmente, a proposito dell’'oboe (1), detto "pin-

(1) acrofono caratterizzato da un tubo cilindrico prolungato da una eans
(R, COTr ane {a (If}!;l}fﬂ \ ST, A

=y -‘_‘.'._:'r':ﬁ:
I c ..ELL




on vedo perché, a parte il fatto di essere all'interno delle stesse fron-
8 statali, si debba fare una referenza preferenziale all’oboe ligure (2);
‘in effetti, gli oboi di musica tradizionale sono presenti pressoché nella me-
ti dell'intera Occitania, soprattutto nelle provincie del Sud (Guascogna,

Guienna, Linguadoca e Provenza). A parte gli strumenti molto arcaici, tor-
niti in un sol pezzo di legno e relativamente corti, dell’ovest della Guasco-

gna (“tyalemine” delle Landes e clarin, clarun” del Bearn), la maggior
i altri oboi hanno in comune tra loro alcune caratteristiche che

parte degl | ratte
fine del Medio Evo, e che ebbero diffusione soprat-

gia erano presenti alla

tutto a partire dal XVII secolo:
. strumenti in due, se non tre, parti ad inserimento, con almeno la campana

separata, e piu sovente con il tubo diviso a meta, |

- rigonfiamento alla base della campana, che si suppone ereditato dalla bot-
ticella che protegge la chiave della bombarda rinascimentale,

el o sette fori sulla parte superiore del tubo e nessun foro sotto.

1.a varieta di questi strumenti e determinata dalle loro dimensioni,
dalla loro tonalita (che non € necessariamente in rapporto con la loro lun-
«hezza: uno strumento piu corto puo avere una tonalita piu bassa di quel-
la di un oboe piu lungo), dal loro timbro e dai loro rispettivi modi di essere
suonatu,
[ 'oboe ligure differisce dalla maggior parte deghl oboi dell’Europa
Occidentale per la sua fattura generale: il tubo e apparentemente cilindrico,
se visto dall’esterno: vi e la mancanza del rigconfiamento alla base della cam-
pana, che ¢io nonostante e staccabile dal tubo- soprattutto, la sua ancia ¢
munita di un disco metallico su cui s"appoggiano le labbra del musicista (da
questo fatto consegue un modo completamente diverso di usare lo strumen-
to, di correggere le note, di fare lo staccato... ).

Cuello che suona Chiaffredo Bernardi di Martiniana Po sembra avvi-
cinarst, per quel che si puo giudicare dalla fotografia pubblicata, ad altri o-
bot d’Oceitania. Lo si potrebbe classificare tuttavia tra i piu corti fra quelli
che posseggono 1l nigontiamento alla base della campana; ma cio non stupi-
:fim ‘a'.lsi‘_u th( i pll.l l}i !}glii_ fra f.!uesti st.rtblmfm.i Sl t.ruvﬁric:}'vt*r{u) la Valle della

aronna (“abues™ der Pirenei Centrali, “ambuezo’ Quercinola, “grayle”
della Montagna Nera) e che 'oboe provenzale e gia nettamente piu corto
“_"‘“ Una campana relativamente larga. Questo oboe della Val Po appare
biu-corto di quello della Liguria, che misura 45 c¢m. - sempre a giudicare dal-

[ I}. & 1! ,f'!.'_”t'l"u“ {.fe-H',.];Jp‘-;”””” ‘f_‘;}””.{“;:‘r’;‘r—/!-{;”t}' di tradizionale _!&bbff‘

{;: i: ,::;:”(::;:d;”:',!{“"‘3”;:'_ r"_"} € (tcagna (Ge), .x-:gumuu‘.um'mumcruf'

setr Y79 'f y {1: gridivd. Cfy 1.11'1 Zampaogna in Luropa’ di R. Levdi,
CAutunno Musicale di Conne
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a maghore dettura degh sttumenti di cul tratta Marticolo, pubblichiamo e immagini notevol
dor suonatorn: ritratt nella fotografia pubblicata a pag. 13 deln. 11 - settem

179 - drguesta rivista, ( Ndr)

grafia, sembra essere ;Jil'i corto di una decina di centimetr: e sarebbe

dunque, paradossalmente, piu vicino all’oboe degli Abruzzi e Molise (3).

Per quanto concerne la coppia oboe-cornamusa, questa € di regola in

itahia (Appennino Ligure, Abruzzi e Molise, Calabria), al punto che guesti

triimenty non st suonano mal sohisti; ma la Vpiva” della zona Piacenza-Par-
sembra essere stato uno strumento solista ed e certa 1’utilizzazione so-

istica della zampogna “a paro’ della Calabria e della Sicilia. In Bretagna,

la coppra bombarda-biniou € pure inseparabile.

Ma in Occitania non esiste alecun caso simile. L’esempio piu famoso,
ralle-budego, non ¢ che casuale: la sayvto bearnese viene suonata assieme

al flauto a tre fori ad un Limpano; la chobreto limosina puo eccezionalmen-
©ovenmre suonata assieme al tubo melodico di un’altra chobreto, tenuto

4 questo oboe ha pure il rigonfiamento alla base della campana. Questa
vHitdngue ¢ piu corta di quanto semibra apparire gquella dell'oboe di Marti-
{11 )“.' )
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tra le labbra come un oboe. Gli altri oboi d'Occitania suonano soli, o con

un violino, o in orchestra con altri oboi; si tratta d'f formu‘le‘ tutte basate su
nitl strumenti conosciuti nella stessa regione, le cui sonorita sono compati
hili. ma non vi € hessuna regola fissa, tranne che in zone relativamente ri-
strette,

Nel caso che ci interessa, noi vediamo 'oboe della Val Po accompa-
gnato da uno strumento a prima vista estraneo e che merita un interesse
molto approfondito. Il numero delle persone che lo suonano e la loro di-
versa eta possono farci sperare in testimonianze abbastanza sicure.

Mi pare, a prima vista, che si tratti dello strumento chiamato ’boutte”
o "ardeble”, che gia viene ricordato nell’articolo di C. Lorenzati.

Quest'ipotesi richiederebbe certamente una conferma e, se un te-
stimone potesse ancora costruire e utilizzare uno di questl strumenti, bi-
soenerebbe vedere in quale maniera si produce Il suono ed infine a quale
categoria puo appartenere,

leco dunque qualche osservazione, allo scopo di contribuire ad una
mivliore conoscenza del nostro patrimonio musicale, nella speranza di nuo-
vamente sentire, in un futuro non troppo lontano, rivivere tra le mani del-
la sente della Valle questi strumenti che sono il riflesso non di una cultura
trascorsa, ma dell'identita di un popolo, del suo modo di apprendere 1 suo-
ni. del suo modo di esprimersi nel linguaggio musicale.




